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Clebemilton Gomes do Nascimehto

Resumo:Nos discursos dos compositores das letras de pdgoaleo, a mulher livre e
independente, que freqlenta os shows de pagodenarte as coreografias, é
representada como piriguete uma constru¢do discursiva da mulher atual com
multiplas faces e interseccdes de género, ragasecle hibridismo cultural. Essa
representacao é construida a partir do corpo,xdmbkgade, comportamentos e atitudes,
pondo em evidencia um discurso ndo mais para dibarmulher, mas que quer ter um
poder de controle sobre o seu corpo e sua sexdalifiste estudo pretende discutir os
sentidos dessa representacdo a partir de umaaledtass letras de pagode baiano
produzidas nas duas ultimas décadas. Desse maliiraritse como aporte teorico-
metodoldgico algumas contribuicbes das teoriasHristais e da Andlise do Discurso
Critica para operar com a linguagem.

Palavras-chave:representacdes de género, pagodes baianos, pasguet

A identidade tornou-se uma “festa movel”
formada e transformada continuamente em
relacdo as maneiras pelas quais somos
representados e tratados nos sistemas culturais
gue nos circundam. (HALL, 2003)

A expressdo “pagode baiano” reine no mesmo rotaba diversidade de
grupos, abrangendoma gama de matrizes, influéncias, apropriacdes,ngascaram,
ampliam ou reduzem singularidades, identidadessdts, (fatores que nao se pode
dizer que se trata de um movimento univoco e honmemé Assim, pareeme fazer
mais sentido falar em “pagodes baianos”. As vaemnitmicas e as formas de nomear
esses grupos, longe de ser um mero detalhe implieamtermos de andlise, em um
olhar interdisciplinar apontando para as suas piatidimensdes onde se entrelagcam
corpo, sexualidade, discursos e hibridismos imgbsana dinadmica das praticas sociais
e na aceitagao desse produto cultural no ambituitiara local.

Os grupos baianos de pagode sdo originarios dagoedegros e bairros

populares de Salvador. Essa experiéncia da musgra ma Bahia mescla a tradicao do
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samba de roda do RecOncavo baiano com algumasvengéies e inovacgdes
tecnologicas, incorpora novas experimentacdes daicmUeletrbnica a partir de
tecnologias como sampler,bem como passa a agregar outros ritmos e expeedsde
periferia da cultura juvenil global comofenk, o rape o hip hop,dialogando também

com outras tradi¢des regionais, conchala.

Uma andlise da producdo dos grupos de pagode na 8aéde a década de 90
com a entrada em cena do grupera Sambé: o tchanrevela que esse panorama €
eminentemente heterogéneo do ponto de vista mudiéailente do que pensam alguns
criticos de musica. No entanto, a investida sobreulner, seu corpo, sua sexualidade,
atitudes e comportamentos, é, na maioria das Jetnaa vertentéextual majoritaria na
maior parte dos grupos.

A presenca da mulher nas letras da musica produmdBrasil atravessa 0s
diversos estilos musicais e compreende uma vertexitigal e discursiva recorrentee
tomarmos a cena social do samba em outras épdmasend dificil localizar a figura
feminina, a morena faceira e sensual na roda denahas, a imagem da baiana com
seus “requebros e maneiras”, a mulher negra, sokkendependente, protagonista desse
espaco social, como nos versos deéhégou a bonitorfa de Geraldo Pereira,
composicao de 1948:

[.]

Olha s6, oh pessoal

Que bonitona

Olha o pedaco que acabou de chegar

Agora sim, oh pessoal, com a chegada dessa Dona
O nosso samba tem que melhorar

Temos flauta, cavaquinho e violdo

Temos pandeiro para fazer a marcacgéo

Temos espaco no terreiro para sambar

E uma noite de luar

Agora acaba de chegar a bonitona
Requebrando para la
Requebrando para ca

Cadé o mocgo?

Cadé o dono dessa Dona?

Se ndo ta vou me atracar.

Dadas as devidas especificidades do contexto itistdo qual o casamento e a
familia eram o principal destino da mulher, ou a#af de outra opcado, diante da
pobreza, ela era forcada a assumir outra ativida@t® seria essa “bonitona”, a mulher
desejada, a “piriguete” do samba? O que, de fatogdomn nesse discurso e na

representacdo da mulher independente e sexualnmam& no atual contexto



considerando-se o importante papel da midia nargd® de sentidos e representacdes
da mulher?

Nesse caso, € necessario que se leve em consmaraedas cancdes nao
carregam em si um sentido univoco. Todo ato entiveide uma cancao constroi a
“realidade”, ja que ndo se tem acesso e ela senediagdio da linguagem. Nesse
entendimento, a linguagem ndo sé metaforiza aquik € construido como real pelo
senso comum, como também hierarquiza e falseiafo@oe destaca Paranhos (2004,
p.25):

Uma composicdo é, por assim dizer, um novelo deasigontas. Ao circular
socialmente, ela, em seu moto-perpétuo, pode imeluser ponto de
convergéncia de diversas tradicbes e contestaggmco aberto para a
pluralidade de significados e para a incorporaguatios sentidos, até mesmo
conflitantes entre si.

Se por um lado os diversos discursos veiculadodetiias das musicas estao
“lexicalizando” o mundo de diferentes maneiras,agndndo assim a “agéncia” dos
sujeitos representados, por outro, essa mesmaciajéambém pode ser ofuscada. “Os
sujeitos representados nos discursos podem seidosfede modo que presumem
julgamentos acerca do que sdo ou do que fazem” ERIBEE; RAMALHO, 2006,
p.72).Nesse aspecto, a questdo da representacdo diacérBimdamental para que se
compreenda e se busque desmantelar as assimedrigéneéro ja que o sujeito do
discurso € um sujeito historico, que fala a patirdeterminadas condi¢cdes especificas
de producéo.

O “tratamento” dado a mulher, conforme observado etaasl analisadas para
esse estudo, desloca-se emaontinnumque vai do plano da “celebracdo da mulher”,
ou seja, da valorizacdo de atributos como a “sdidsda” e a “seducdo” a um plano
daquilo que é considerado “condenavel”, isto é dorriografico” (j& que algumas
dessas letras enfatizam o corpo erotizado e seadaliatravés de performances que

Ay

remetem a uma “estética pornd”). Os grupos de ma@aiano, ao fazer veicular um
conteudo sobre sexo e sexualidade tornam-se alvpilgiementos e passam a ser
demonizados por alguns segmentos sociais, reag@esvigenciam discursos do senso
comum impregnados de uma ideologia cristd que gaxer sexo como algo

pecaminoso, reservado para a procriacao.



Em recente pesquisaobre as representacdes de género nas letravelela®
mais expressivas bandas desse segmento na Balapostatar que a construgao da
mulher nessas letras se da a partir de um disgusaetoma constructos discursivos
naturalizados e essencializados pelo senso comeneapstruiram a mulher burguesa
no século XIX e que permaneceram até os anos 58édo XX. Ao explorar a
representacédo da mulher atual, depois das cong|iiestanistas, a mulher independente
e sexualmente livre, dona do seu corpo e do segjadés(des)qualificada como a
“piriguete”.

Os primeiros registros dessa representacdo comacaparecer nas letras de
pagode ainda no final da década de 98 entanto, as formagdes discursivas que a
constroem, encontram-se dispersas e fragmentadasgmda producao dos grupos, as
vezes de forma explicita, por vezes apontandoanddies de comportamentos, atitudes,

formas de vestir e vivenciar o corpo como na lé&dAs piriguetes chegarath”

As piriguete chegaram..ob#4x)

As piriguetes quando chegam no pagode

A galera se sacode e comeca 0 aué

E uma alegria ver a sua calca baixinha

Aparecendo a marquinha, eu ndo sei o que fdrepete a estrofe)

Pula piriguete..vai

Roda piriguete..vai e

Desce piriguete..vai

Sobe piriguete..vdirepete a estrofe)

[..]

Tem alguém aqui que ainda ndo sabe o0 que é pigguét?

Alguém nédo sabe néo o que é?

Tem piriguete dizendo que n&o sabe o que é piedguet

Entdo eu vou lhe dizer o que é!!

Primeira méo, eu quero dizer que a gente do pag@aevive sem as
piriguetes

Entdo a gente fez uma mausica pra elas

A piriguete é o seguinte
A piriguete € aquela mulher que tem o fogo muitdcglsabe?

2 pPesquisa realizada entre 2008 e 2009 que resnkominha dissertacdo de mestrado intitulada
“Entrelacando Corpos e Letras: representacdes nergéos pagodes baianos” defendida no Programa
de Pdés-graduagdo em Estudos Interdisciplinare® 9dhtheres, Género e Feminismo (NEIM/UFBA) na
qual é analisada a producédo das bamtksnonia do Samba, Pagodart, Parangolé, Saiddy lmniz
bambaz, Psirco, Black Style e Fantasmao.

% Nesse mesmo periodo a construcdo discursiva tgitij comeca também a aparecer nas letrdardo
carioca e também passa a integrar o discurso da midia ceomaentrada nas telenovelas e revistas
dirigidas a um publico diversificado, por classgaletnia e instrucéo.

4 Composicéo de Fabinho.



Que toma o homem da amiga, o hamorado da amiga.vézes ela
toma, né?

E quanto mais homens, pra ela melhor,

Essas séo as piriguetégrifos nossos)

Agora...

Quem sabe, quem é o marido da piriguete, quem é?
Quem é7??

Putdo, sou putadrepete 6X)

Putdo... Chegou... minha mae...

Nessa letra, a representaca@uat@ueteganha uma configuracdo explicitamente
colocada pelo autor. Com relagcdo ao comportamessa representacdo lida com a
independéncia e a liberdade sexual da mulher, paés sexualidade é vista pela
freqUiéncia e quantidade de parceiros sexudguanto mais homens para ela melhor
-, passando de uma imagem de mulher independeamte,para o julgamento moral de
marginal, de uma sexualidade desbragada, signiftcgoerigd’ para os casais dentro
das normas da sociedade. Aciona, ainda, o sergiddgdmas imagens disseminadas na
cultura tradicional como a da ninfomaniacatem o fogo muito alto—, integrando o
perfil de voluvel e leviana entdma o homem da amiga, o namoradpgrque quer
viver 0 momento, o seu desejo. Aproxima-se tamb&mepresentacdo dgédta no cid,
construcdo discursiva presente em outras letras, qua € reiterada nos enunciados
dessa letra.

A mulher inserida no contexto do pagode, que ppdiativamente dos shows
dancando e protagonizando as coreografias € iwvedmante reduzida a essa
representacaaonforme se observa no enunciadogente do pagode ndo vive sem as
piriguetes. Esse enunciado aciona os sentidos da mulheonliggl, que se completa
na construcao seguint@“ndo fico mais a tdaComo € possivel observar, ndo ha outro
espaco para a mulher sendo dentro dessa reprégediriguete a menos que outras
representacdes sejam postas em confronto paraal@bear esse modelo, o que nédo é
observado na letra analisada nem no conjunto ddupé® dos grupos analisados,
assim, aparece o paradoxo: senpiaguetesnédo existird performances do pagode. No
entanto, os préprios compositores classificam-pasoc‘mulheres perigosas”.

Na letra apresentada, o autor também introduz r@septacdo dputdq o par
relacional dgpiriguete a representacdo do masculino que, ao que pareoajs uma
inflexdo que da sentido a construcdo binaria doateotleteronormativo do que uma
forma sindnima e alusiva ao sentido de “esposo’a weferéncia ao casamento ou a

relacdo estavel. A construcdo discursipatdg que foi bastante explorada nas



composic¢des da primeira metade dessa década, mAanteve com a mesma forca na
producado atual, diferente do seu par relacipiduete que se manteve presente nas
letras até os dias atuais, inclusive, com maisafoNp entanto, os significados dessa
representacdo permanecem de alguma forma, orientarglano ideoldgico sobre a
percepcdo dos sujeitos, ja que grande parte dess Iptoduzidas naquele contexto
continua presente no repertério das bandas e, gdastmente, na memaria coletiva.

Se a construcao discursipatio desaparece da superficie do texto na tessitura
das letras, ndo desaparece, entretanto, como umursbs que estrutura as
masculinidades e se atualiza em outros termos fon@sée categorizacdes que retomam
0 seu sentido como parte de um aparato discursing “tecnologia de género”
(LAURETIS, 1994) que constitui individuos concret@sm homens e como
representacao se torna uma constru¢do que comtiocarrer ndo sé onde se espera que
ela aconteca.

A palavraputdo €, muitas vezes, substituida pela variante “ca@btruma
designacdo que é, aparentemente, menos ambiguagueasonserva a marca da
masculinidade hegeménica, da virilidade e da “détde homem?”, do “pegador”’ e do
“miseravao”. Essa masculinidade precisa ser propatiafreqiéncia e pela quantidade
de mulheres que se conquista e se leva para acmantaum troféu, ou seja, os homens
se definem uns diante dos outros e através dasrmsllem um jogo tenso e complexo

onde sexualidade, poder e raca estédo imbricados.

[...] Saiba que eu sou galinha
O Tonho miseravéao

Pergunte as suas amigas
Quem é esse negéo

Céo, céo, o cara é cahorrda.] °

Entretanto, os significados dessa masculinidad@ esbertos a contestacdes a
medida que novos sentidos sdo postos em circulagdaindmica dialdégica dos
discursos, gerando uma tensao entre o discursaltlaacdominante e os “discursos
alternativos”, evidenciando-se, assim, as posigigiepoder. A construcdo discursiva
putdo apresenta, na sua base semantica, uma ambiglgiaeleda margem a
recategorizacées. E nesse sentido que o “homerh também pode ser identificado na

cultura afro-baiana, fora ou dentro do contextgagode, como o0 homem que subverte

® Letra de “Cachorrdo”. Composicéo de Uedson Péricles



as normas que sustentam a masculinidade dominante,movimento tenso de
desconstrucéo de hegemonias onde se evidenci@sles&ismo e pobreza.

Se, por um lado, essa construcao discursiva sugeaeequivaléncia ao sentido
de puta, na representacao binaria assimétrica do génerdamlbém pode significar um
possivel embaralhamento da coeréncia sexo/génsepddeatravés das praticas
homoeréticas veladas, das formas negociadas ddousorpo como valor de troca, de
praticas sexuais abertas e livres do poder disaipk das leis que “buscam estabelecer
linhas causais ou expressivas de ligacdo entremlseldgico, o género culturalmente
construido e a ‘expressdo’ ou ‘efeito’ de ambosmamifestacdo do desejo sexual”
(BUTLER, 2008, p. 38).

No entanto, esse ndo € um discurso dominante niesses ndo ha evidéncias
que orientem uma leitura nessa direcdo, isto @ para mudanca discursiva. Desse
modo, permanece 0 sentido dominante sustentando oder p hegemdnico
heteronormativo e assimétrico burgués, predominant voz que fala de si como que
para afirmar o seu lugar de “homem de verdade” @polo para a desqualificacdo do
Outro, para aqueles a margem do cédigo dominanteavds dessas formacdes
discursivas vao se delineando as atitudes e coawperttos, lugares de poder, papéis
sociais e o0s discursos sobre 0s corpos constrafmdesstro da matriz heteronormativa.
Nesse aspecto, se 0 corpo na danca esta descotstesitereotipias de masculinidade,
nas letras ele reproduz um discurso assimétrico.

A construgcdo da imagem dariguete passa principalmente pelo corpo, pela
aparéncia, pela roupa e indumentéaria. A mulhee lavindependente que freqlienta os
shows de pagode sera vista a partir desse prigerprietativo que remete a lugares e
papeéis sociais, a um codigo de aparéncias ondeideneia mais um estereoétipo: o da
“mulher livre que quer viver 0 seu momento”, comaros estereotipos que foram
construidos em torno da mulher: o da dona de aesande, da mulher ativa, da
feminista, da lésbica, da mulher liberada, da viéda garota de programa.

No momento em que o pagode comeca a se propagaestdos shows e
grandes eventos de musica, ha uma associacdo dieetéorma de vestir das
frequentadoras-adeptas das bandas que produzesmassiaas com a representacédo da
piriguete, passando assim a ser normatizada pela midisa associacdo baseada na
aparéncia, mais especificamente, na roupa, passer aim elemento distintivo e
representacional que define e marginaliza os sgjeib pagode, embora essa forma de

vestir das(os) frequentadoras(es) ndo seja mukoedie das(os) jovens de diferentes



camadas sociais que frequientam outros shows extomide festas, inclusive o proprio
carnaval.

A entrada dapiriguete na midia se da a partir das telenovelas, pecdsati®
como o0 espetaculo “Cocegas” e revistas represemtpacsonagens de outras classes
sociais, mais especificamente em torno das classeias e altas, raca e instrucéo,
diferentes do sentido dominante que remete as magllpe freqientam os shows de
pagode,se disseminando nas praticas discursivas e sodeipvens das diversas
camadas sociais e regides do Brasil com algumaac@as de freqiiéncia e de uso.
Nesse caso, a linguagem opera uma espécie de “mowima partir do espacgo
representado por/em uma representagcédo, por/emsaursd, por/em um sistema sexo-
género, para 0 espaco ndo representado, mas tmghéio visto) neles” (LAURETIS,
1994, p.237), dando muitas vezes a entender gda ftalher é, de alguma forma, um
poucopiriguete”.

No entanto, em se tratando de pagode, essa refagderconstroi uma imagem
altamente estereotipada e preconceituosa que érslismmente marcada pela classe,
raca e pelas praticas sociais desses sujeitos gajoges e modos de lidar com a
sexualidade séo ideologicamente diferentes da rtraditional uma vez que na cultura
afro-baiana a sexualidade n&o é vista como um ssa forma, a liberdade, inclusive
sexual, da mulher, através das letras, parece eseiminada, quando se trata de
segmentos populares apontando para uma ideologiadsa que se atrita com a cultura
afro-baiana. Nesse sentido, como a mulher neg&a,viye entre essas duas culturas,
interpreta apiriguete parece ser uma avenida de mao dupla, a deperdaual
integracdo ou ndo na cultura letrada.

As diferentes teorizacdes feministas percebem aafidade e a utilizam, dentro
dos seus aportes tedricos, de diferentes manéoaso parte do debate do feminismo
da segunda onda, ela é vista, por um lado, comofonta de opressdo da mulher em
uma ordem patriarcal e, por outro lado, como unemuéal de libertagéo, isto € como
uma fonte de prazer e poder. Nas letras de pagoderpo se apresenta como uma
arena de disputa e de relacbes de poder e veinuldiscurso masculino que quer ter
um poder de controle sobre a sexualidade da mulher.

Dessa forma, o exercicio da sexualidade livre ing#Ei@ a mulher representada
como “a piriguete” uma série de desafios que, emiaseformacdes discursivas

presentes nos discursos dos compositores, bem c@mdinamica do corpo nas



coreografias e gestuais, pode desestabilizar orpodsculino como, também, pode
contribuir para refor¢d-lo em um sempre tenso gepoder.

Nas tramas cotidianas das relacbes amorosas, aligexie serve de ponto de
apoio, de manobra as varias estratégias de podeentdnto, nesse jogo de seducédo e
desejo o poder circula, “se exerce em rede. Nas swhas os individuos nao sé
circulam, mas estdo sempre em posicdo de exer&-lde sofrer sua acgao”
(FOUCAULT, 1998, p. 183).

E necessario pensar que, se a dominacdo masq@eimaanece como um
substrato da ideologia patriarcal nas sociedadeterporaneas, as mulheres também
tém sido ativas e participantes do processo deidaé de suas necessidades, ja que o
feminismo vem contribuindo para dar visibilidadelas. Obviamente que os padrdes de
privilégio sexual masculino ndo foram totalmentenpados, mas tal privilégio ndo é
inevitavel nem tdo pouco, imutavel.

Na construcdo dairiguete a linguagem opera para modelar, nomear e definir
comportamentos que sdo tomados como qualidadesnoo defeitos essencializados e
naturalizados pelo cédigo dominante. Assim, a multaé ser representada pelo par
beleza/seducdo como pifiguetetoda bod, ou pela auséncidele como napgiriguete
metralhada” Desse modo, o par beleza/seducao passa a sustétalizacdo de uma
imagem da mulher que € simbolo de brasilidade uséidade e desejo, atualizando o
imaginario da mulata e aproximando-se de um idedlaleza normatizado pela midia.
Vista desse prisma, a imagemtdda boacompreende a face hegemonicgdaguete
a mais valorizada, aquela que mais se aproximad#al‘de feminilidade” e de uma
imagem co-fabricada do corpo feminino, a que maisdentifica com imagens de
mulheres famosas e celebridades.

A mulher sera também representada pelo uso quddeeu corpo como um
valor de troca. E nessa direcdo que se da a coéstadapomba sujauma faceta da
representacdo dairiguete que se caracteriza, entre outras questoes, peldasexo
como uma forma de ascensdo e mobilidade sociatéidentificada com a mulher
negra das camadas populares. Pela sua capacidadeddedo gpomba sujaou
piriguetona desperta nos homens um sentimento ambiguo deodesegjpulsa, pois
nesse jogo, a mulher tem o poder de instituir geasepor ser livre e néo ter seu corpo

regulado pelo paradigma dominante. Dai o perig@meaca para os homens, ja que a



principal arma é a seducaoEla € profissional do amor, a mais bonita, que me
enlouquece, me excita, mas ela gosta do readinfieiro ndo viu, calcinha subi”

No entanto, a representacao mleguete pela sua ambiguidade, torna-se um
alvo de julgamentos e do poder regulatorio (FOUCAUL1998) que se exerce sobre o
corpo, como um ultimo reflgio de controle, um pasadpara a mulher representada no
modelo da “piriguete” cujos significados dissemimsdha cultura, sdo muitas vezes
contraditorios e instaveis, passando, quase semgla desqualificacdo onde ora ela é
julgada, ora admirada pelos homens e pelas prapuidzeres.

Embora algumas instancias do movimento feministehaen se colocado,
pontualmente, em posi¢cdo de denuncia com relagdguanas dessas letras de pagode,
principalmente com relacdo a forma como a mulhepéesentada, inexistem pesquisas
para se tentar compreender a mulher inserida tressa de sentidos culturais, politicos

e ideoldgicos. Esse estudo representou um esfoigalinessa direcao.
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