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MESA COORDENADA — DEMOCRATIZACAO CULTURAL E
POLITICAS PUBLICAS: UM DEBATE INTERDISCIPLINAR

Resumo: O objetivo desta mesa coordenada € debater conceitos e praticas que
fundamentam as politicas publicas para a cultura. Os pesquisadores nela reunidos s&o do
coletivo RAP (Reflexdo, Acdo e Politica) que, no momento, se organizam em torno do
projeto de pesquisa "Democratizacdo e Politicas Publicas para a Cultura: Um Debate
Interdisciplinar”, com apoio do Edital Pro-Cultura CAPES-MiInC de 2009, tendo como
foco o estudo das politicas publicas para a cultura vis-a-vis ac¢Ges articuladas pelos mais
diversos movimentos sociais, algumas das quais em parceria com instancias
académicas. O debate proposto busca estimular a reflexdo critica sobre as politicas
culturais, entendendo a cultura como um tema necessariamente politico, bem como a
formulacéo de propostas no sentido de sua democratizagéo.

Palavras-chave: cultura, democratizacao cultural, politicas publicas

SOBRE PERFUMES E ESSENCIAS: O LUGAR DA CULTURA NA
HISTORIA
Adriana Facina®

Resumo: O objetivo deste trabalho é problematizar a idéia de cultura e sua
historicidade, sob uma perspectiva materialista. Com base em autores como Raymond
Williams e Terry Eagleton, essa perspectiva busca se distanciar tanto do culturalismo de
matriz idealista que percebe a cultura como esfera a parte da sociedade, quanto de um
materialismo mecanicista que a vé como dimensdo secundaria e subordinada da vida
social.

Palavras-chave: cultura, conflitos, totalidade

Ndo foram poucas as vezes que orientandos meus, de graduacdo ou pos-
graduacdo, ouviram, em tom jocoso, professores do meu departamento, supostamente
marxistas, afirmarem que eles (e, por extensdo eu, sua orientadora) pesquisavam a
“perfumaria” da Historia. Afinal, temas como literatura e musica popular pareciam a

esses professores como menos relevantes do que as estruturas econémicas ou 0s
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movimentos politicos num sentido estrito. Esses sim essenciais para o entendimento dos
processos historicos. Na sua concepcdo, que Raymond Williams chamaria de
materialismo vulgar, a cultura, como super-estrutura, é apenas um reflexo de coisas que
acontecem na infra-estrutura, na base material da sociedade. Nesse sentido, ela é sempre
uma derivacdo sem autonomia e sem grande relevancia para o entendimento de uma
totalidade social.

A metafora do perfume é perfeita para ilustrar essa concepcdo. Elevado, etéreo,
supérfluo, sem materialidade, assim como a arte e a cultura quando entendidas como
esferas isoladas da dinamica social. Ainda de acordo com Raymond Williams (1979),
essa concepcdo dualista que opde cultura e sociedade € compartilhada por correntes
filos6ficas aparentemente opostas: o materialismo vulgar e o idealismo. Se o
materialismo vulgar vé a cultura como reflexo, desprovida de autonomia e sem
relevancia para a compreensdo da sociedade, o idealismo percebe essa esfera como
sendo dotada de absoluta autonomia em relacdo a vida material, pois € 0 mundo das
idéias que de fato existe para 0s sujeitos histéricos. Embora com sinais trocados, ambas
as correntes vém cultura e sociedade como instancias separadas, rompendo com a idéia
de totalidade.

Esse dualismo, bem como algumas ambigiidades presentes no debate sobre a

questdo cultural, se relacionam com a propria historia do surgimento da idéia de cultura.

A idéia de cultura: tensdes e contradicdes

Cultura é um termo que se origina como derivado da natureza e se refere ao
processo de cultivo da terra, de agricultura. Portanto, como chama a atencdo Terry
Eagleton, (2005), ele denotava um processo completamente material e que depois
tornou-se metafora para as coisas do espirito. Ao longo de seu desenvolvimento
historico, curiosamente, Cultura passou a significar algo contrario a natureza e um
campo separado da vida material. Na transposi¢do do trabalhar a terra para o cultivar
das mentes essa materialidade do termo se perdeu.

Por outro lado, Cultura indica um processo, algo que ndo é espontaneo, por mais
que possa parecer natural. Nenhum ser humano nasce culto e, ainda que nossos habitos
culturais possam parecer parte de nossa natureza, eles sdo constructos historica e

socialmente situados. Assim, mesmo que a materialidade da cultura seja obscurecida



por concepcOes radicalmente idealistas, ela estd sempre presente nessa dimensdo
processual.

Uma outra questdo importante € que a idéia de cultura se constitui
contemporaneamente a partir de trés acepcOes fundamentais que, por vezes, sdo
conflituosas entre si. A primeira estd associada a critica anticapitalista e configura a
cultura como espaco da resisténcia a alienacdo, a desumanizacao e a mercantilizacdo da
vida. A cultura e, sobretudo, a arte seriam espécies de prefigurac@es das potencialidades
criativas dos seres humanos quando ndo contaminadas pela l6gica do mercado.

A segunda acepcdo € mais estreita e especializada, compreendendo a cultura

como sinénimo de artes, principalmente as artes consideradas eruditas. E como se 0
campo da cultura pudesse ser protegido do processo de moderniza¢do, mas somente se
puder se manter distante das massas, dos seres humanos brutalizados, presos a
materialidade da vida. Segundo Terry Eagleton,
“Se a criatividade agora podia ser encontrada na arte, era porque ndo podia ser
encontrada em nenhum outro lugar? Tao logo cultura venha a significar erudicédo e as
artes, atividades restritas a uma pequena proporcdo de homens e mulheres, a idéia é ao
mesmo tempo intensificada e empobrecida.” (Eagleton, 2005:29)

Assim, a esfera da cultura seria acessivel somente aos “génios criadores” ou aos
homens e mulheres de gosto, constituindo o que Pierre Bourdieu designou “aristocracia
do gosto”. Essa acepcao parte do principio, difundido a partir do movimento romantico,
que a criacdo artistica € obra do génio individual ou de talentos especiais que tocam
certos seres humanos considerados extraordinarios. Como algo que é nato, o dom retira
de cena principal o processo de aprendizado ou mesmo a dimenséo do trabalho coletivo
presente nas artes. Do mesmo modo, o publico fruidor seria dotado de sensibilidade, de
gosto adequados para entender e sentir as obras artisticas. Esse gosto, ainda que néo seja
nato, ndo pode ser aprendido atraveés de informacGes, mas somente por meio de
experiéncias que conformam individuos aptos para tal. Dai a idéia de uma aristocracia
do gosto, cuja funcdo de distingdo social é primordial numa sociedade que se moderniza
e passa a se regular pelo mercado, deixando para tras antigas marcas identitarias que
definiam as hierarquias sociais. (Bourdieu, 1996 e 2007)

Por fim, a terceira acepcao é a que poderiamos denominar antropoldgica, sendo
a mais recente das trés, pois se consolidou apenas na segunda metade do século XIX.
Nela, a cultura é vista como o modo de vida especifico de um povo ou de um grupo

social. Todos os povos e todos 0s grupamentos humanos teriam cultura, ndo havendo



seres humanos incultos. Assim, o mais correto seria falarmos em culturas e ndo em
cultura. Do mesmo modo que as outras, esta acepc¢do tem problemas. Se, por um lado,
reconhecer que todos os seres humanos tém cultura e que a logica de suas organiza¢des
sociais deve ser compreendida a partir dela rompe com preconceitos e paradigmas que
atribuem a critérios como a raca a razdo da diversidade humana, tomada como valor
negativo, por outro isso pode significar a exotizacdo e inferiorizacdo de seres humanos
tidos como diferentes. Operacdo importante para garantir a sua dominacdo politica e
mesmo cultural. Em sintese,

“E com o desenvolvimento do colonialismo do século XIX que o significado
antropoldgico de cultura como um modo de vida singular comeca a ganhar terreno. E o
modo de vida em questdo ¢ geralmente aquele dos “incivilizados™. (...) cultura como
civilidade é o oposto do barbarismo, mas cultura como um modo de vida pode ser
idéntica a ele. (...) Cultura, em resumo, sdo os outros. Como Frederic Jameson
argumentou, cultura ¢ sempre ‘“uma idéia do Outro (mesmo quando a reassumo para
mim mesmo)”. E improvéavel que os vitorianos pensassem em si mesmos como uma
“cultura”: isso ndo so teria significado perceber-se como um todo, mas ver a si mesmos
como apenas uma forma de vida possivel entre muitas. Definir o préprio mundo da vida
como uma cultura é arriscar-se a relativiza-lo. Para uma pessoa, seu proprio modo de
vida é simplesmente humano; sdo 0s outros que Sdo étnicos, idiossincraticos,
culturalmente peculiares. De maneira analoga, seus préprios pontos de vista séo
razoaveis, ao passo que os dos outros sdo extremistas.” (Eagleton, 2005: 43).

Essas trés acepcdes predominantes sdo conflitantes e demonstram que a cultura,
longe de ser um terreno homogéneo e infenso as disputas politicas, é terreno da luta de
classes e dos conflitos sociais. Portanto, por mais etéreas e espirituais que possam
parecer, as questdes culturais séo parte da vida material e estdo inseridas nos processos
historicos. Como alerta E. P. Thompson, € preciso evitar concepgdes de cultura que
enfatizem um suposto consenso, obscurecendo conflitos, contradi¢cbes e oposi¢oes
existentes no universo social. A cultura ndo é uma totalidade harménica, mas sim palco
de disputas, conflitos e lutas de classe que caracterizam a sociedade como um todo.
(Thompson: 1998)



A cultura como parte da producéo e reproducdo material da vida

Raymond Williams defende a necessidade de uma teoria materialista da cultura,
capaz de articular uma certa tradicdo do marxismo critico com a reflexdo sobre a cultura
inserida nos processos historicos fundamentais. Algumas das categorias de acusacéao
mais freqlientes na critica pds-moderna ao marxismo se voltam para 0 seu suposto
determinismo, geralmente compreendido como economicismo. Ao conceber a realidade
como determinada “em ultima instdncia” pelo econdmico, o marxismo produziria
analises necessariamente reducionistas dos processos histéricos. Assim, determinista,
reducionista, economicista, mecanicista sdo categorias amplamente utilizadas para
deslegitimar o marxismo enquanto teoria social valida. De modo recorrente, essas
criticas partem de um lugar tedrico-politico que propde uma valorizacao da cultura e das
identidades (étnicas, nacionais, religiosas, de género), em detrimento do mundo da
producdo e reproducdo material da vida, associado ao pertencimento de classe e a luta
de classes.

De maneira resumida, em sua defesa radical da autonomia da cultura, podemos
classificar essa perspectiva como pertencente a uma matriz cultural idealista que, ao
pretender se opor ao marxismo, busca por vezes inverter os sinais e atribuir ao cultural a
capacidade de determinar em Ultima instancia os processos histdricos. Podemos chamar
a i1sso determinismo cultural ou culturalismo.

Embora essa critica se volte para uma certa tradicdo dentro do pensamento
marxista, tomando-a pelo todo, uma questdo permanece: é possivel, a partir de uma
Otica materialista, tratar da cultura rejeitando a dicotomia base/superestrutura e a
consequente teoria do reflexo?

Numa certa vertente, por vezes denominada materialismo vulgar ou mecénico, a
cultura é reduzida a uma dimensdo superestrutural dependente e determinada pela
historia material. Ao invés da valorizacdo idealista, que “eleva” a cultura acima da
reproducdo material da vida, essa vertente materialista definiria a cultura como um
campo secundario no qual idéias, arte, costumes, crencas etc. simplesmente espelhariam
a infraestrutura ou base econdmica. Com essa reducdo, observa Raymond Williams,
esse tipo de materialismo inverte o sinal da Otica idealista, mas continua a reproduzir a
separacgdo entre cultura e sociedade. Perde-se, assim, a intencdo critica original de Marx

que



“se voltava principalmente contra a separacdo das areas de pensamento e atividade
(como na separacdo entre a consciéncia e a producdo material) e contra o esvaziamento
correlato do conteudo especifico — atividades humanas reais — pela imposicdo de
categorias abstratas. a abstracdo comum da infra-estrutura e da superestrutura é portanto
uma continuagdo radical dos modos de pensamento que ele atacou.”(Williams, 1979:
82)

A visdo dualista em termos de base e superestrutura tem como consequéncia
uma teoria da arte e do conhecimento como reflexo, que busca explicar fendmenos
culturais como as idéias, a arte, a literatura, a linguagem etc. como reflexos da base
econbmica, sem a capacidade de intervir e influenciar na dindmica desta. Dentro da
teoria do reflexo, hd uma imensa gama de variacdes, que vao desde argumentos mais
reducionistas até elabora¢fes mais complexas. De acordo com Raymond Williams, ha
pelo menos trés vertentes no interior de tal teoria: a arte como reflexo imediato do
mundo objetivo; a arte como reflexo ndo das aparéncias, mas da realidade por tras delas,
das formas constitutivas do mundo; e a arte como reflexo do mundo tal como visto pela
mente do artista. Se na primeira daquelas vertentes ha um objetivismo mecanicista, na
ultima prevalece uma oOtica subjetivista. Claramente, é na segunda vertente que a teoria
do reflexo se apresenta de modo mais complexo.

Raymond Williams ressalta que nos estudos modernos que buscam relacionar
arte e sociedade é possivel distinguir trés énfases mais gerais: a que recai sobre as
condigdes sociais da arte; a que enfoca o material social nas obras de arte e a que se
volta para as relacGes sociais nas obras de arte. A primeira énfase procura basear-se em
dados considerados vagamente como ‘“estéticos” ou “psicoldgicos”, tomando as
condigdes sociais apenas como interferéncias que modificam o movimento da cultura
humana, visto como constante, em determinados periodos da historia. As analises
caracteristicas dessa tendéncia seriam plenas de abstracGes e conceitos a priori, tais
como o de “instinto estético”. Na segunda énfase, definida pelo estudo de elementos
sociais em obras de arte, “os ‘fatos’ basicos ou a ‘estrutura’ basica de uma dada
sociedade e/ou periodo sdo aceitos ou sao estabelecidos por andlise geral, e seu ‘reflexo’
nas obras concretas € mais ou menos diretamente identificado.”

J& a terceira énfase envolve uma percepgdo mais complexa, onde a analise dos
elementos sociais em obras de arte engloba o estudo das relagdes sociais. Assim, a idéia

de reflexo € substituida pelo conceito de mediacdo. Nos termos do autor:



“A mediagao pode referir-se primordialmente aos processos de composi¢ao necessarios,
em um determinado meio; como tal, indica as relacdes praticas entre formas sociais e
artisticas(...). Em seus usos mais comuns, porém, refere-se a um modo indireto de
relacdo entre experiéncia e sua composicao. A forma desse modo indireto é interpretada
diversamente nos diferentes usos do conceito. Assim, por exemplo, o romance de
Kafka, O processo, pode ser lido a partir de diferentes posi¢es, como (a) mediacao por
projecdo — um sistema social arbitrario e irracional ndo é diretamente descrito, em seus
préprios termos, mas sim projetado, em seus tracos essenciais, como invulgar e
estranho; ou (b) media¢do pela descoberta de um “correlato objetivo”- compdem-se
uma certa situacdo e personagens para produzir, de forma objetiva, 0s sentimentos
subjetivos ou concretos — uma culpa inexprimivel - de que se originou o impulso para a
composi¢do; ou (c) mediagdo como fungdo dos processos sociais béasicos de
consciéncia, nos quais certas crises, que de outra forma ndo se podem captar
diretamente, sdo “cristalizadas” em determinadas imagens e formas de arte diretas —
imagens que, entdo, iluminam uma condicao (social e psicoldgica) basica: ndo apenas a
alienacdo de Kafka, mas uma alienagdo generalizada. Em (c), essa “condi¢do basica”
pode referir-se, de maneira varidvel, a natureza de uma época como um todo, de uma
determinada sociedade num periodo determinado, ou de um grupo determinado dentro

daquela sociedade naquele periodo.” (Williams, 1992: 23-4)

A idéia de mediacdo problematiza a teoria do reflexo, pois pretende expressar
um processo ativo. Como proposicao geral, o uso do termo mediacdo aponta para o fato
de que a realidade social ndo esta refletida diretamente na arte, pois ela passa por um
processo que altera seu contetdo original. Trata-se de uma alternativa importante ao
reducionismo que busca nos artefatos culturais o elemento primario que os conecta a
“realidade concreta”. Porém, Raymond Williams destaca que, ainda que supere a
passividade da teoria do reflexo, a idéia de mediagdo quase sempre perpetua o dualismo,
se ndo em termos de base e superestrutura, a0 menos no sentido da existéncia de areas
separadas preexistentes, ou de niveis distintos da realidade. Para superar tal dualismo é
necessario perceber que a linguagem e a significacdo sdo elementos indissociaveis do
préprio processo social, envolvidos permanentemente na producdo e na reproducdo da
vida material.

Essa superacdo, para que nao resulte no abandono do materialismo e na adogéo

de uma perspectiva idealista, exige que se problematize a questdo da determinacdo. Para



0 Nosso autor, esse € o problema mais dificil para a teoria cultural marxista, pois ndo ha
marxismo que nao envolva algum conceito de determinacdo. Recuperando o
historicismo radical da obra de Marx, Williams sugere que o conceito de determinagéo
deve ser separado de um determinismo abstrato na forma de “leis” (base do
determinismo econdmico), ndo devendo servir a construcdo de modelos passivos e
objetivistas de andlise, nos quais “vontades individuais” e a sociedade (entendida como
“processo geral objetificado”) sdo vistas como forgas opostas. Sem hierarquizar
instdncias ou niveis de modo universal e recusando a dicotomia individuo versus
sociedade, o autor prefere trabalhar com a idéia de que determinacdo envolve, nos

processos histdricos concretos, a existéncia de pressdes e limites. Nas suas palavras:

“Em todo processo social, essas determinagdes positivas, que podem ser
experimentadas individualmente, mas que sdo sempre atos sociais, na verdade com
freqliéncia formacgdes sociais especificas, tém relagcbes muito complexas com as
determinagOes negativas que séo experimentadas como limites. Pois elas ndo sao apenas
pressfes contra limites, embora tais pressfes tenham importancia crucial. S& no
minimo também pressGes derivadas da formacdo e do impulso de um determinado
modo social: com efeito, uma compulsdo de agir de formas que o0 mantém e renovam.
Sao também, e vitalmente, pressdes exercidas por formagdes novas, com as suas
intengdes e exigéncias ainda ndo percebidas. A ‘sociedade’ ndo € nunca, entdo, apenas a
‘casca morta’ que limita a realizagdo social e individual. E sempre também um processo
constitutivo com pressdes muito poderosas que se expressam em formacdes politicas,
econdmicas e culturais e sdo internalizadas e se tornam ‘vontades individuais’, ja que
tem também um peso de ‘constitutivas’. Esse tipo de determinacdo — um processo
complexo e inter-relacionado de limites e pressfes — estd na totalidade do processo
social, ¢ em nenhum outro lugar: ndo num ‘modo de produgdo’ abstrato, nem numa
‘psicologia’ abstrata. Qualquer abstragdo do determinismo, baseada no isolamento das
categorias autdbnomas que sdo consideradas como controladoras, ou que podem ser
usadas para a previsao, € entdo uma mistificacdo de determinantes especificos e sempre
correlatos que constituem o processo social real — uma experiéncia historica ativa e
consciente, bem como, por omissdo, passiva e objetificada. (...) Na totalidade de
qualquer sociedade, tanto a autonomia relativa quanto a desigualdade relativa das

diferentes praticas (formas de consciéncia material) afetam de maneira decisiva o



desenvolvimento real, e 0 afetam como determinantes, no sentido de pressdes e limites.”
(Williams, 1979: 91-2)

Esse tipo de raciocinio, longe de implicar uma concessdo ao idealismo, significa,
nos termos de Maria Elisa Cevasco, uma “ampliagdo do materialismo para abarcar
dominios pouco explorados na teoria fundante de Marx”. (Cevasco, 2001: 126) Ao
tomar as préaticas culturais como producéo, a posicao de Raymond Williams permite que
se pense a realidade social como uma totalidade cuja dindmica se recusa a divisdo e
hierarquizacdo em niveis.

Resulta ainda dessa proposicdo sobre a questdo da determinacdo uma Gtica
historicizante sobre a cultura que difere radicalmente de visGes elitistas que tendem a
universalizar padrdes estéticos e de gosto, assim como a hierarquizar estilos artisticos e
modelos culturais.

Em resumo, a perspectiva do materialismo cultural nos permite estabelecer as
referéncias tedricas deste projeto a partir de trés pontos fundamentais: 1. a denuncia do
elitismo do pensamento sobre a cultura, as vezes travestido na louvagdo de uma “cultura
popular” estetizada e harmonizadora dos conflitos sociais; 2. a recuperagdo do conceito
de determinagdo como algo distinto do determinismo encapsulador das potencialidades
libertadoras da acdo humana; 3.0 desvendamento do culturalismo como ideologia que,
sob a retdrica da “agéncia” dos individuos, erige um determinismo cultural fortemente
conformista e, por vezes, escancaradamente conservador.

Sendo assim, dois elementos sdo importantes para pesquisas sobre cultura no
campo da Historia que assumam a perspectiva proposta por Williams. O primeiro é
entender a arte como fruto de trabalho coletivo. E o0 segundo se volta para a natureza da

criacdo cultural no contexto das sociedades capitalistas.

A arte como criagéo coletiva

O conceito de mundo da arte, tal como proposto por Howard S. Becker, é central
para compreendermos a arte como fruto de um trabalho coletivo, pois ele reine num
mesmo universo 0s processos de producédo e o consumo de artefatos culturais. O mundo
da arte, que poderiamos estender para a producdo de manifestacfes culturais como um
todo, € definido pelo autor como



“ the network of people whose cooperative activity, organized via their joint knowledge
of conventional means of doing things, produces the kind of art works that art world is
noted for”. (Becker, 1982: x)

Um quadro, uma escultura, uma mdsica, um livro para serem produzidos
necessitam, além do artista, de toda uma gama de trabalhadores que fornecerdo bases
materiais e imateriais para sua realizacdo. Tintas, telas, locais de exposicao,
instrumentistas, papel, revisdo ortografica sdo fruto do trabalho humano e parte dessa
producéo cultural. Esses trabalhos ndo sdo valorizados e tornam-se invisiveis, mas sem
eles seria impossivel a existéncia da arte.

Essa rede de cooperacdo também a recepcdo das obras, pois esta interfere na
propria producdo. Para Becker, essas atividades ndo podem ser separadas, elas estdo
intimamente interligadas, uma interagindo sobre a outra. Assim é possivel compreender
a producdo e a fruicdo artisticas como uma totalidade.

Essa concepcdo rompe com a logica burguesa que percebe a arte como fruto da
genialidade de individuos singulares e a coloca no campo do trabalho, atividade criativa
humana que, sob a sociedade de mercado, sofre um processo de alienacgdo. Parte desse
processo, a criacdo cultural, no entanto, pode prefigurar as possibilidades da criatividade
humana livre das amarras do trabalho sem sentido e sem auto-reconhecimento.

Além de ser um trabalho coletivo porgque envolve, como diz Becker, uma rede de
atividades que cooperam entre si, a producdo cultural também porta um elemento
fundamental que sO existe na interacdo social: a linguagem. Sobretudo a linguagem
verbal que, para Bakhtin, é a propria matéria através da qual se constroem as relagdes
sociais. Assim, ela ndo existe previamente & interacdo e por isso, necessariamente porta
valores, ideologias, visdes de mundo de grupos sociais conflitantes. Por isso, a
linguagem nunca é neutra, ela é arena da luta de classes e, ainda que com contradicdes,
é fruto da dominacéo de classe, pois as classes dominantes detem os meios para impor
significados e praticas linglisticas aos grupos dominados. No entanto, essa nunca é uma
via de mao Unica. Justamente por ser parte da interacdo social, a linguagem sempre traz
esses significados e sentidos contra-hegemdnicos, pois, sem isso, ndo haveria a
possibilidade do didlogo necessario a propria interacao social, 0 que ndo significa dizer
que esse didlogo se dé entre iguais.

O mais importante para nossa discussdo aqui € que mesmo a forma de criacao
artistica ou cultural aparentemente mais solitaria, como a literatura, € produto de

relacBes sociais, incorporando elementos coletivamente produzidos em sociedade,



sobretudo através da linguagem. Dessa maneira, por mais que habilidades e talentos
individuais sejam parte importante nesse processo, eles sdo apenas um aspecto de toda
uma rede de interacOes e de trabalho humano necesséria para a fabricacdo da cultura.

Se isto é verdade para qualquer tipo de producdo cultural, no que diz respeito a
cultura produzida contemporaneamente sob a égide da industria cultural o € ainda mais.
Como resultante da producdo industrial, a cultura mercantilizada é englobada na
dindmica da divisdo social do trabalho, multiplicando os trabalhos especializados

necessarios a sua elaboracao.

Industria cultural: a cultura como mercadoria

O termo industria cultural foi trazido a luz primeiramente por Adorno e

Horkheimer, em 1947, como contraposicao a expressao cultura de massas. Na visao dos
autores, esta expressao carateriza a cultura produzida para o mercado como se fosse
algo espontaneo surgido das massas, uma forma contemporanea de arte popular. Em
contraste, o conceito de indlstria cultural aponta para o carater determinado dos
produtos culturais oferecidos como mercadoria aos seus consumidores. Nos termos de
Adorno:
“Na medida em que nesse processo a industria cultural inegavelmente especula sobre ao
estado de consciéncia e inconsciéncia de milhGes de pessoas as quais ela se dirige, as
massas ndo sdo, entdo, o fator primeiro, mas um elemento secundario, um elemento de
calculo; acessorio da maquinaria. O consumidor ndo é rei, como a industria cultural
gostaria de fazer crer, ele ndo € o sujeito dessa industria, mas seu objeto. (...) A indUstria
cultural abusa da consideracdo com relacdo as massas para reiterar, firmar e reforcar a
mentalidade destas, que ela toma como dada a priori e imutavel. E excluido tudo pelo
que essa atitude poderia ser transformada. As massas ndo sao a medida, mas a ideologia
da industria cultural, ainda que esta Ultima ndo possa existir sem a elas se adaptar.”
(Adorno, 1986:93)

Assim, as mercadorias culturais da indlstria se orientam para sua
comercializacdo, o que interfere diretamente no processo de criacdo e no conteido das
obras produzidas sob seus designios. Ao contrario do reino da liberdade, a
mercantilizacdo da cultura, segundo o autor, tende a produzir um conformismo do gosto
e uma domesticacdo da cultura popular, das manifestacdes culturais das classes

subalternas.



No entanto, se é inegavel o papel de controle social exercido pela indudstria
cultural no mundo contemporaneo, é preciso ndo desconsiderar que € possivel
identificar, seguindo as reflexdes de Bakhtin, certa autonomia na cultura popular no que
diz respeito a produgdo e consumo de trabalhos de arte. A matéria-prima bésica de toda
producdo cultural, a linguagem, é, como vimos, plena de ambiglidades e conflitos. Por
isso, mesmo em periodos histéricos onde a cultura oficial € mais opressora, 0s gostos,
valores e visdes de mundo da cultura popular se fazem presentes na interagdo social, nas
trocas culturais mais ou menos conflituosas.

Nesse sentido, pode-se afirmar que ha uma série de mediagdes necessarias entre

uma intencdo de ampliacdo do consumo das mercadorias culturais entre a classe
trabalhadora e, ao mesmo tempo, um esforco de controle e contencdo de suas
expressdes simbdlicas contra-hegemaonicas. Nas palavras de Herbert Gans,
“The mass media and perharps all of comercial popular culture, are often engaged in a
guessing game trying to figure out what people want, or rather, what they will accept,
although the game is made easier by the fact that the audience must choose from a
limited set of alternatives and that its interest is often low enough to make it willing to
settle for the lesser of two or three evils.” (Gans, 1974: ix)

Para Gans, a cultura popular pode ser definida como uma cultura de gosto, tanto
guanto a alta cultura e, como tal, envolve escolhas que se dao dentro de um campo de
possibilidades, para utilizarmos um conceito fundamental na obra de Gilberto Velho,
determinado historicamente. Essas culturas de gosto portam ainda valores politicos,
usualmente implicitos, que muitas vezes sdo conflitantes e que demarcam
simbolicamente fronteiras de distin¢do social. (Gans, 1974; Velho, 1994)

A industria cultural entra nesse sistema introduzindo a diferenciacéo entre o que
seria a “verdadeira arte”, produzida de acordo com critérios propriamente artisticos, € a
producdo cultural voltada para o mercado, menos valorizada na economia das trocas
simbolicas. Assim, de acordo com Seérgio Miceli, a cultura do capitalismo
contemporaneo se caracteriza “pela oposi¢do entre o campo da producdo erudita e 0
campo da grande produgdo cultural (...)”. (Miceli, 2005: 43-4) Este tltimo campo, que é
o0 da industria cultural, se baseia num pré-conceito sobre o que seria o gosto popular e,
por sua vez, contribui para a criagdo de todo um sistema de hierarquizagdes e
discriminagdes que imprimem valor negativo ou rebaixado a essa comunidade de gosto.

No entanto, é necessario considerar certo grau de autonomia na formacao desse

gosto popular. Ainda que apropriado e ressignificado pela industria cultural, a formacéo



do gosto esta relacionada a experiéncias historicas concretas de amplas camadas sociais.
E preciso atentar para as mediacdes existentes entre as intencdes mercadoldgicas e de
dominacdo ideoldgica presentes na industria cultural e o modo pelo qual, na pratica,
seus produtos sdo criados e fruidos. O publico ndo é uma folha de papel em branco e €
sujeito desse processo. Jesus Martin-Barbero afirma a impossibilidade do mercado, por
si 5O, de sedimentar tradicdes e criar vinculos societarios:

“O mercado ndo pode sedimentar tradigdes, pois tudo o que produz “desmancha no ar”
devido a sua tendéncia estrutural a uma obsolescéncia acelerada e generalizada néo
somente das coisas mas também das formas e das instituicdes. O mercado ndo pode
criar vinculos societarios, isto é, entre sujeitos, pois estes se constituem nos processos
de comunicacéo de sentido, e 0 mercado opera anonimamente mediante l6gicas de valor
que implicam trocas puramente formais, associacdes e promessas evanescentes que
somente engendram satisfacdes ou frustragdes, nunca, porém, sentido. O mercado ndo
pode engendrar inovacao social pois esta pressupde diferencas e solidariedades nédo
funcionais, resisténcias e dissidéncias, quando aquele trabalha unicamente com
rentabilidade.” (Barbero, 2003: 15)

Outra questdo importante, sobretudo para a Histéria Contemporanea, € que,
segundo Frederic Jameson, no capitalismo tardio, a esfera da mercadoria se amplia
imensamente e a cultura se torna um produto a ser consumido cada vez mais
avidamente, num processo de estetizagdo radical da realidade. Dizendo de outra
maneira, a producdo estética se encontra cada vez mais integrada a producdo de
mercadorias em geral. (Jameson, 2004)

Concretamente, tal processo resulta em criagdes culturais fragmentadas, muitas
vezes conformistas, que ndo portam visdes de mundo totalizantes que permitam aos
sujeitos historicos reconstruir sentidos e pensar criticamente sobre a realidade em que se
inserem. O cadtico, o aleatdrio, 0 nonsense apontam para uma perspectiva que apresenta
uma condicdo histérica esvaziada do sentido de processo, sem passado e, portanto, sem
um futuro que possa ser transformado. O que existe € um presente incompreensivel, o
capitalismo naturalizado e percebido pela 6tica do consumo.

Assim, torna-se cada vez mais dificil separar a esfera da criacdo cultural do
campo da producdo material. A cultura estd imersa nas relagdes sociais, incluindo-se ai
as relacbes econdmicas, sobretudo em um periodo histérico de acelerada

mercantilizacédo da vida.



De volta a totalidade: cultura na sociedade, cultura na Histéria

Nesse contexto, torna-se mais necessario do que nunca refletir sobre as
proposicoes de Williams e pensar ndo nos termos cultura x sociedade, e sim cultura na
sociedade. Poderiamos ir além e dizer que, ao invés de cultura x Historia, devemos
analisar a cultura na Historia, recuperando a idéia de se perceber os processos histdricos
como uma totalidade na qual a dimenséo cultural esta incluida. Desse modo, ao invés de
instdncias e determinagdes de mdao Unica, teriamos processos complexos e
multideterminados. Podemos dizer que assim como ndo existe cultura sem vida
material, portanto, sem relacGes econémicas, também ndo € possivel pensar estas sem
levar em conta ideologias, valores (inclusive estéticos), visdes de mundo, gostos e
demais elementos associados ao campo do cultural.

Nos anos 1930, sob a sombra do fascismo na Europa, Walter Benjamin escreveu

suas “Teses sobre o conceito de Historia”. Numa delas, ele retira, de modo radical, a
cultura do reino do etéreo e afirma:
“(...) os que num momento dado dominam sdoos herdeiros de todos os
que venceram antes. A empatia com 0 vencedor beneficia sempre, portanto,
esses dominadores.Isso  diz  tudo para o materialista  historico. Todos 0s
gue até hoje venceram participam do cortejo triunfal,em que
os dominadores de hoje espezinham o0s corpos dos que estdo prostrados no chao.
Os despojos sdo carregados no cortejo, como de praxe. Esses despojos sdo o que
chamamos bens culturais.O materialista histérico os contempla com distanciamento. Poi
s todos 0s bens culturais que ele vé tém uma origem sobre a qual ele ndo pode refletir
sem horror. Devem sua existéncia ndo somente ao esforgo dos grandes génios que 0s
criaram, como a corvéia anbnima dos seus contemporaneos. Nunca houve um
monumento da cultura que ndo fosse também um monumento da barbarie. E, assim
como a cultura ndo é isenta de barbarie, ndo o é, tampouco, 0 processo de transmissdo
da cultura. Por isso, na medida do possivel, 0 materialista historico se desvia dela.
Considera sua tarefa escovar a historia a contrapelo.” (Benjamin, 1993:225)

Retomando os termos do inicio deste texto, perfumes e esséncias ndo séo
elementos separados e se combinam a partir do trabalho humano coletivo. Na
historicidade especifica do capitalismo, movida na dindmica da luta de classes, a

“perfumaria” da cultura pode despertar ou entorpecer sentidos e sensibilidades, pode



estar a servico da transformacdo ou da manutencdo do status quo. Cabe aos

historiadores comprometidos com a transformacéo da sociedade agucarem seu olfato.
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PENSAR A DEMOCRATIZACAO DA CULTURA COM STUART HALL
E “VOLTAR-SE VIOLENTAMENTE PARA A CONJUNTURA”

Liv Sovik?

Resumo: O trabalho de Stuart Hall tem particular relevancia para a pesquisa e discussao
critica da democratizacao da cultura, mas apresenta a dificuldade de ser multifacetado.
Este artigo procura a unidade do trabalho de Hall, levando em conta trés elementos mais
estudados no Brasil: A identidade cultural na pés-modernidade, “Codificar/decodificar”
e o trabalho sobre raga. Argumenta que o terceiro elemento, o trabalho sobre questdes
de raca, revela a forma em que navega entre uma teoria materialista da cultura, com
suas ressonancias marxistas, e o pds-estruturalismo. A leitura de sua obra, em vistas a
sua utilidade na discussao da democratizagédo da cultura, deve levar em conta seu radical
antifundacionismo e a importancia que atribui a analise de conjuntura.

Palavras-chave: Stuart Hall, identidade cultural, racismo.

A academia tem um papel na democratizacdo da cultura, mas qual? Ela é um ator
problematico nesse tipo de processo politico, pois carrega, de um lado, a tradicdo de se
considerar observadora isenta e, de outro, quando assume uma linha mais ativista, corre
0 risco de pensar que toda critica e acdo é eficaz, ou seja, que, na cultura, “em se
plantando, tudo da”. Este trabalho tem a finalidade de formular algumas consequéncias
do pensamento de Stuart Hall para a discussdo da democratizacéo da cultura, que é hoje
uma bandeira em diversos setores da sociedade e que é objeto de pesquisa do grupo
RAP — Reflexdo, Acdo e Politica. Hall faz referéncia recorrentemente as relagfes entre
academia e sociedade, o intelectual e a politica. Parece acreditar na vida intelectual
como acdo politica. Mas seu trabalho é muito variado, trata de assuntos que vao desde
fotojornalismo e programas de televiséo até os usos do conceito do pos-colonial. Antes
de discutir seus usos, entdo, € preciso formular o que sustenta essa variedade de
trabalhos, para além dos discursos hortativos de Hall sobre pensamento e politica,
identificando no alicerce comum dos trabalhos algo que possa ser (til para entender o
papel do RAP na pesquisa e discussao critica da democratizacdo da cultura atualmente

em curso.

2 Escola de Comunicacdo da UFRJ / Grupo de pesquisa RAP — Reflexdo, Acdo e Pensamento. Este grupo
reune pesquisadores da UFRJ, UERJ e UFF, desenvolve o projeto de pesquisa "Democratizacdo e
Politicas Publicas para a Cultura; Um Debate Interdisciplinar, com apoio do Edital Pro-Cultura CAPES-
MinC de 2009, tendo como foco o estudo das politicas publicas para a cultura vis-a-vis a¢des articuladas
pelos mais diversos movimentos sociais, algumas das quais em parceria com instancias académicas.
Email: Isovik@gmail.com.



Muitas vezes, este tipo de analise parte do pensamento abstrato e passa a adapta-
lo a novos contextos. Neste caso, por causa da variedade de assuntos e abordagens de
Hall, comeco focalizando o que se sabe de Hall em um dos lugares em que seu trabalho
é discutido, a universidade brasileira e, por questfes de conhecimento especifico, a area
de Comunicacdo, para discutir como essas leituras se relacionam com o conjunto de seu
pensamento, para depois voltar a questdo do RAP e sua possivel relacdo com a

democratizagéo da cultura.

Muitos alunos de graduacdo e pds-graduacao brasileiros conhecem Stuart Hall
através do pequeno livro A identidade cultural na po6s-modernidade (2003),
originalmente capitulo de um grande manual da Open University intitulado: Modernity:
An Introduction to Modern Societies (Hall et alii, 1996). Este livrinho tem sido um guia
geral para a discussdo identitaria, como foi a inten¢do do autor na versdo original “The
Question of Cultural Identity”. Modernity € um livro de quase 700 paginas, que
introduz ao estudante sem conhecimento prévio da sociologia (1) os processos de
formacgdo social, cultural, econémico e politico da modernidade, (2) os elementos
estruturantes de sociedades modernas (o Estado, a industria, o trabalho, a vida
doméstica e o papel da mulher, o corpo e a sexualidade, a religido e a ideologia) e (3)
“A modernidade e seus futuros”, com textos sobre a politica depois da queda do Muro
de Berlim, a “sociedade global”, a crise ambiental, e 0 pos-fordismo e a industria
contemporanea. Os Ultimos trés capitulos desta secdo tratam de questdes mais abstratas.
Sdo: “Pluralismo social e pds-modernidade”, de Kenneth Thompson, “A questdo da
identidade cultural” e o capitulo final, “O projeto do Iluminismo revisitado”, de Gregor
McLennan. O texto de Hall é simples e didatico. Apesar das explicacGes no inicio,
sobre o interesse de Hall em entender a atual “crise de identidade”, o texto informa mais
do que problematiza. Quem o I pode tratad-lo como uma caixa de ferramentas contendo
grandes categorias. Mas seu uso como texto-guia, como mapa da mina da identidade,
acaba deixando de lado uma leitura mais complexa e frutifera do pensamento de seu
autor. O sucesso de Hall em fazer um “voo de avido” sobre a questdo identitaria acaba

tornando tdo importante esse texto que ofusca as complexidades de seu pensamento.

Em segundo lugar de popularidade, figura o texto “Codificar/decodificar”’, bem
menos simples de ler e usar. A primeira verséo foi escrita em 1973 e tinha na mira (o
original fala em uma batalha naval, Hall quis “blow out of the water”, afundar, explodir

- Hall, 2006: 336) a escola funcionalista de estudos de recep¢do, dominante nos anos 60



e 70 entre estudiosos da midia britanicos, para quem o Centre for Mass
Communications Research da University of Leicester era referéncia. Esse texto seminal
ajudou muitas pessoas, em varios continentes, a elaborar novas pesquisas e estudos de
audiéncia, mesmo anos depois do proprio Hall abandonar o campo, diante da falta de
financiamento para pesquisas de audiéncia mais aprofundadas e sob o impacto sobre ele
do pos-estruturalismo. (2006: 360) Quanto ao texto, ele ¢ suficientemente “codificado”
para precisar de decodificacdo e tdo importante para pesquisadores que foi objeto de
uma longa entrevista (2006: 333-364), publicada pela primeira vez em 1994, em que
Hall explica seu contexto tedrico e politico, elucida seus pressupostos e conceitos e fala
do que veio depois, no seu trabalho. “Codificar/decodificar” funcionou tanto como
caixa de ferramentas quanto gerador de pesquisas: estudiosos partiram do texto,
pensaram junto com ele e fizeram novos lances que estenderam o seu alcance, talvez
nem sempre em direcGes que ele almejava, para analisar as posi¢des de audiéncias como
sendo entre hegemonicas e contestatarias e os sentidos dominantes e preferidos de
programas de televisdo. Como Hall ndo deu continuidade nessa veia, os leitores que s
léem esse texto, muitos dos quais alunos de graduacgdo, ttm uma visdo restrita do

trabalho do autor.

Os dois textos que mais marcaram o estudo de Comunicagéo no Brasil sdo muito
diferentes em estilo e intencdo: um propde um mapa, o outro, um modelo conceitual;
um visa alunos, o outro, a teoria dominante na &rea de estudos de midia em determinado
momento e lugar. Hall é um cartdgrafo de terrenos, um resenhista genial, ou produtor
de conceitos? O que tem em comum seu interesse pela midia, nos anos 70, e pela
identidade cultural, a partir de meados dos anos 80?7 Como juntar esses interesses e
ainda entender que Hall se preocupa com as artes visuais, as relacdes raciais e a politica
britanica? E um saco de gatos, uma salada de frutas? Aposta-se aqui que fechar o foco
no trabalho sobre raga e racismo renda uma chave para entender o fato que, para Hall,
olhando para tras no momento de se aposentar sobre o que fez, “o mesmo tipo de
pergunta me preocupa e atravessa muitos tipos de escrita”. (in DREW, 1999: 209)
Aqui, proponho uma interpretacdo da consisténcia tedrica subjacente e procuro elaborar
critérios para pensar mais conscientemente junto com Stuart Hall, ndo tanto com suas
categorias quanto suas perspectivas, suas questdes mais atuais. 1SS0 € um processo
parecido com o que ele recomendou, quando discutiu a relevancia de Gramsci para
estudos de raca e etnicidade: desenterrar delicadamente suas idéias de seu solo concreto
e especificidade historica, seu contexto inglés ou diasporico, para generaliza-las. (Hall,



2006: 279) N&o € uma questdo de identificar o didatismo de um texto, a intervencao
anti-funcionalista de outro, a preocupacdo com a elei¢do de Margaret Thatcher em outro
- 0 caso de “Notas sobre a desconstrugdo do ‘popular’ (2006: 231-247) -, como Se iSSO
neutralizasse essas caracteristicas, para se chegar a um denominador comum, uma
verdade Unica. Trata-se de entender a producdo tedrica de Hall, em toda sua
multiplicidade de abordagens e escritas, ndo como producdo de conceitos de um
“tedrico”, como se vera mais abaixo, nem como o produto das circunstincias de um
pensador politico, como Gramsci, mas como enunciador de problematicas. Nisso,

adotamos a perspectiva de Foucault, quando diz,

O pensamento ndo é o que habita determinada conduta ou lhe confere sentido
[...]. O pensamento é uma reacdo original ou especifica, frequentemente
multifacetada e mesmo contraditoria, as dificuldades que sdo definidas por uma
situacdo ou um contexto e funcionam como uma questdo possivel. (FOUCAULT
apud RABINOW, 1999, 23-24)

Assim, evita-se 0 mapeamento, com seu narrador onisciente comentando uma
paisagem estatica, vista de cima. Tampouco se quer optar pela narrativa de um romance
de formagdo do teorico e da teoria. De acordo com essa forma, o que Hall chama
“questdoes de raca” cresce e se desenvolve na obra. A “complexa estrutura em
dominancia” que Hall teoriza em “Codificar/decodificar” pode ser visto como
eufemismo pela reproducdo de preconceitos raciais; em A identidade cultural na pos-
modernidade essas questdes sO ndo apareceriam mais por causa da abrangéncia do
texto. As questdes de raca estariam em toda parte, unindo os textos de Hall
subrepticiamente, até os anos 90, quando passam a ser centrais as discussdes do racismo
e da didspora africana no Novo Mundo e na Europa. Embora essa narrativa satisfaca a
necessidade de coeréncia, ndo respeita necessariamente o que o autor afirma. E melhor
deixa-la em suspense e ouvir Hall a respeito da sua trajetoria, pois ele ndo adota uma
historia gloriosa sobre se mesmo e tampouco o romance de formacéo do tedrico que se

desenvolve através do tempo lhe é muito proprio.
Sobre o interesse pelo tema, ele disse:

Quando decidi que ndo ia participar muito na tentativa de policiar as fronteiras
dos estudos culturais, fui para areas substantivas novas: voltei para questdes de
raca. Achava que era mais importante contribuir para uma area especifica de
trabalho em estudos culturais do que tentar me responsabilizar pelos rumos do
campo. (in DREW, 1999: 237-8)



Embora ndo entre em detalhes, a declaracdo indica dois elementos que podem
interessar: a idéia de que, embora nova como area substantiva, focar as questdes raciais
é uma volta; e a opcdo, por acha-la mais importante, pela contribuicdo em questdes
especificas ao invés de se responsabilizar pelos rumos de um campo de trabalho
académico. O ato de vontade nédo é induzido pelo caminhar de suas investigacfes, como
se verdades se revelassem aos poucos e uma picada aberta por uma pesquisa levasse a

outra, no processo de busca e descoberta.

Na palestra de abertura do VIII Congresso da Associacdo Brasileira de
Literatura Comparada — ABRALIC, Hall explicou por que falou em voltar a questfes de
raca. Estiveram presentes desde cedo, no seu trabalho, e teriam contribuido a

constitui¢do dos Estudos Culturais.

Quando sai da Jamaica, em 1951, para estudar na Inglaterra — data que
acidentalmente coincide com o inicio da migracdo em massa do Caribe para o
Reino Unido, marcando o comeco da diaspora negra do pds-guerra na Gra-
Bretanha — a visdo predominante na época era de que o povo caribenho nédo
tinha cultura propria, uma vez que era claramente produto de diferentes
tradicbes culturais — inglesa, espanhola, holandesa, portuguesa, africana,
chinesa, das Indias Orientais, etc. — todas obrigadas a, no modo transcultural
comum a esta parte (o meridiano inferior) do que Paul Gilroy chamaria o
‘Atlantico negro’ — coabitar nas zonas de contato de colonizagé&o. [...]

Por alguma razdo, esse argumento ndo me convencia. Percebi que, para refuta-
lo, teria que pensar as questdes relacionadas a ‘cultura’ e ‘identidade’ de
maneira radicalmente diferente. Assim, entre 1954 e 1957, ao invés de
conduzir minha pesquisa de doutorado, persegui o assunto através da literatura
antropologica sobre a regido. [...] Desde entdo, venho-me dedicando a essa
questdo ao longo dos caminhos da vida e considero o ‘momento baiano’ a pré-

historia dos estudos culturais. (HALL, 2000: 2)
No preambulo bem-humorado de sua conferéncia, em que ainda diz que esta
apresentando “memorias poéstumas” dos Estudos Culturais em que haveria um
“momento baiano”, Hall entra e se retira de cena, como € seu costume, € do papel de
fundador dos Estudos Culturais. A biografia pesa, aqui, mas ndo simplesmente como
um caminho em que hé& opcBes pessoais, como parece na entrevista a Drew. As opcdes
também sdo resultado de imposi¢cdes. A identidade cultural se encontra no vai e vem
entre os interesses de atores sociais e 0s limites impostos pela “ideologia”, termo mais
usado por Hall nas primeiras duas ou trés décadas de sua vida produtiva. Nos anos 90,

ainda se refere ao “universo ideologico maior”, na entrevista sobre



“Codificar/decodificar” (2006: 342) e recorta de varias maneiras mais especificas esse
universo “em dominéncia”, isolando “formas antigas e tradicionais de vida”, em “A
questao multicultural” (2006: 58), ou “a politica reacionaria”, em “Que ‘negro’ ¢ esse
na cultura negra?” (2006: 328) No processo social, discursos desestabilizadores da
ordem simbdlica e, portanto, de hierarquias sociais, sdo “suturados” e estabilizados, mas
ainda com a possibilidade de “deslocamento das disposi¢des do poder”, outra frase

predileta de Hall.

Assim, a opcdo pelas “questdes de raga” ¢ determinada em parte por uma
condicdo pessoal de caribenho negro, imigrante, diasporico e pela resisténcia de Hall a
forma em que os discursos dominantes o encaixam nas hierarquias sociais. A resposta
de Hall é tedrica, que para ele, por ser tedrica também ¢é uma resposta “politica e
estratégica” (2006: 248-249). O impulso teorizante € condicionado pela biografia, mas
a teoria ndo é reduzivel a uma abstracdo da experiéncia subjetiva, ndo € uma forma
elegante de falar da propria subjetividade — sobre essa tendéncia nos Estudos Culturais,
sobretudo os americanos, Hall é aspero. O esforco de teorizar € de entender o embate
entre as forcas sociais e suas determinacfes e fazer o mapa de um caminho possivel.
Hall dispensaria a teoria se pudesse, disse em palestra retrospectiva sobre a propria
obra, mas ela ¢ necessaria para compreender “o mundo no caos das aparéncias” e
“entender o suficiente para fazer algo para afetar a conjuntura”. Ha que “desviar de
caminho através da teoria”, como Marx recomendava, e, dessa forma, quebrar a barreira
das aparéncias que deixam pouco clara uma situacdo ou conjuntura. (in MEEKS, 2007:
275)

Na mesma palestra e em outros momentos, Stuart Hall disse “lI am not a
theorist” ¢ “I am not a scholar”, tentando se desfazer do prestigio das altas abstracdes.
Afirma que é alguém que encontra na teoria e na “vida intelectual” uma resposta a
situacOGes concretas e ao desafio de transformar sistemas e estruturas de poder e
injustica. Teoria e conjuntura séo ligadas, para Hall: a conjuntura, assim como a
possibilidade de, nela, “desenvolver estratégias culturais que fazem diferenca” (2006:
321), na sua famosa frase, € o motivo da importancia da teoria. Pensar em termos de
conjunturas ¢ “voltar-se violentamente para as coisas como realmente sdo”. (in
MEEKS, 2007: 281) E diante de uma conjuntura que Hall priorizou as “questdes de
raca”. Poderia ter escolhido “o popular”, que também ¢ um motivo importante de sua

reflexdo. Ou uma elaboracdo mais refinada da relacdo das instituicdes da midia e sua



producéo simbdlica com a politica, outro tema de destaque nos anos que antecederam o
novo foco. Talvez a escolha tenha a ver com uma segunda conjuntura, depois do
momento colonialista descrito por ele na conferéncia da ABRALIC, pois tudo indica

que ela seja uma forma de abordar a conjuntura britanica ja pos-colonial.

Hall identificou esse segundo momento em Policing the Crisis: ‘Mugging’, the
State and Law and Order (HALL et alii, 1978). O livro foi lancado o ano anterior a
vitdria de Margaret Thatcher nas elei¢bes britanicas e foi fruto de uma pesquisa de trés
anos no Centro de Estudos Culturais Contemporaneos da Universidade de Birmingham.
Analisa as tendéncias da ‘“Nova Direita” que levaram Thatcher ao poder, onde
permaneceu por onze anos. Sdo tendéncias ligadas a reivindicacdo, em nome da “law
and order”, do policiamento e repressdo dos setores que pareciam apresentar perigo:
jovens de classe baixa, “imigrantes” ndo brancos. Vinte anos mais tarde, Hall fez
questdo de contar que o livro foi fruto do trabalho dele e de p6s-graduandos brancos e
que ainda prefere “pensar raca em relagdo com a politica britdnica e a identidade
nacional”. A pesquisa comegou com um assalto (“mugging”, na giria americana)
particularmente violento, feito por jovens irlandeses, que gerou uma onda de panico

moral. O incidente foi interpretado, no espaco publico, como sinal de que

0 que estad acontecendo nos EUA vai acontecer aqui, portanto podemos
importar a terminologia, a conceituacdo de violéncia urbana, as imagens
racializadas do crime, e as formas de policiamento. [...] Assim, [Policing the
Crisis] lida com raca mas de uma forma especifica. N&o € um texto negro —
acho que posso dizé-lo assim. Esta envolvido com questdes negras e a politica
negra e questdes de raga, mas ndo é um texto negro. (in DREW, 1999: 233)

A seguir, Hall explica que a abordagem a “raga” que nao a “autonomiza” (p.233)
era acertada, porque ajudou a fazer uma analise ampla de uma crise social da
inglesidade. O novo discurso racista passava por uma articulacdo - que para Hall é
produzida por uma determinacdo mutua de instancias sociais analiticamente separaveis
(2006: 336) — de Estado, judiciario, aparato policial, do humor popular depois da queda
do império britanico e da dindmica das comunidades locais, da pobreza e da
discriminacdo racial. Com essa abordagem que integra questdes de raga a outras no
horizonte nacional, a conjuntura se revela em maior nimero de dimensdes, diz Hall, do
que se o foco fosse sobre raca somente. Uma abordagem da mesma questdo, dos
assaltos e a culpabilizagdo de jovens negros, como “questdo negra”, teria se restringido

aos impactos das politicas de repressdo ao crime nas comunidades negras, ndo teria



analisado com tanta exatidao as forcas que estavam gestando o Thatcherism, a Nova
Direita inglesa. Na sua andlise de conjuntura, Hall e seus co-autores usam “raga” como
porta de entrada para a compreenséo da situagédo, perguntando sobre seus sentidos, ndo

como chave de leitura ou ponto de partida — e de destino - “auténomo”.

Isto poderia ser lido como explicagdo de como Hall relativiza a importancia de
raca e subordina o tema a algo maior. E verdade que Hall critica a naturalizacdo de
diferencas ou “essencialismos”, inclusive aqueles que embasam reivindicagdes de
minorias negras. Mas sua proposta € de entender as questdes de raca em perspectiva
ampla, que compreenda melhor a formagdo social. A radicalidade da proposta de Hall
aparece em uma palestra sobre o racismo que, segundo ele, € o elo entre “Que ‘negro’ ¢
esse na cultura negra?”’, de 1990 (2006: 317-330) e “The spectacle of the ‘Other’”
(1997: 223-290). O primeiro defende uma politica de diversidade dentro do discurso
identitario negro: “é para a diversidade e ndo para a homogeneidade da experiéncia
negra que devemos dirigir integralmente a nossa atengdo criativa agora”, escreveu
(2006: 327). “The spectacle of the ‘Other’” discute representagdes do negro,
esteredtipos e politicas identitarias contestatarias. Quanto a palestra, feita em
Goldsmiths College, University of London em 1996, ela nunca foi transformado em
texto, mas ilustrado e lancado em video educativo pela Media Education Foundation em
1997, sob o titulo “Race, The Floating Signifier”. Na palestra, Hall afirma que “raca” ¢
somente um discurso. Nesse momento, ele toma posi¢éo sobre o grande tema da teoria
da cultura no qual estd engajado: “como ‘pensar’, de forma ndo reducionista, as relagdes
entre ‘o social’ e ‘o simbodlico’” (HALL, 2006: 206), ou seja, como encontrar um
caminho entre o reducionismo do marxismo economicista sem perder a perspectiva
materialista e um pds-estuturalismo que da conta do poder simbdlico intricado, mas

pode deslizar para um entendimento que a vida em sociedade ndo passa de discursos.

Até meados dos anos 80, Hall se digladiou com o marxismo. Na palestra, ele
puxa o pds-estruturalismo para seus propositos. Deixa claro que aceita os achados do
pos-estruturalismo, mas os delimita: tudo ndo € discurso, 0 que ndo existe fora do
discurso € o sentido. N&o toma o tempo de analisar as consequliéncias tedricas dessa
posicdo, ndo considera argumentos em torno do que poderia existir fora do sentido.
Localiza o significante “raca” como conceito classificatoério importante no sistema de
definicbes de diferencas e, ndao por coincidéncia, um “significante flutuante” ou

“deslizante”. Isto &, significa diferentes coisas em diferentes épocas e lugares. Que



“raca” seja uma construcao discursiva nunca teve impacto suficientemente grande sobre
0 senso comum e as formas cotidianas de fazer sentido, diz Hall. A idéia de que ha um
embasamento para ela continua existindo ndo s6 nesse &mbito, mas no pensamento
intelectual, entre cientistas que continuam “tentando provar uma correlagdo entre
caracteristicas genéticas racialmente definidas e performance cultural.  Noutras
palavras, ndo estamos tratando de um campo em que o fato cientifico e racionalmente
comprovado impede cientistas de tentar provar o contrario” (MEDIA EDUCATION,
1997: 6-7). Nem impediu que grupos negros conversassem entre si presumindo que

alguns fendmenos sociais, politicos e culturais, como a correcdo de uma linha
politica ou os méritos de uma producdo literaria ou musical ou a correcédo de
uma atitude ou crenca possam ser atribuidos, explicados e sobretudo sua
verdade pode ser fixada e garantida pelo carater racial da pessoa envolvida.
[...] Embora a explicacdo genética de comportamentos sociais e culturais seja
frequentemente denunciada como racista, as definicdes genética, bioldgica e
fisioldgica estdo bem vivas nos discursos do senso comum de nos todos. (in
MEDIA EDUCATION, 1997: 7)

Hall contrasta a abordagem discursiva “realista”, que observa diferengas de “cor, 0sso e

cabelo” que “realmente” existem, com a “lingiistica ou textual”, em que a diferenca se

constréi no jogo de diferengas no texto. Observa também que um impedimento a

efetiva desmontagem da construcao discursiva de “raca” € que ela se lastreia em

sistemas de valores e de conhecimento da religido, antropologia, ciéncia e cultura.

Hall compreende que o obstaculo a assimilacdo de raca como ‘“somente
discurso” é material. E, de um lado, a realidade da tortura e da morte em nome da
superioridade racial dos brancos que faz o setor antirracista resistir a esse conceito. No
trailer para o video (“STUART HALL”, 1997) disponivel na Internet, o trecho da
palestra em que Hall afirma que raca ¢ “um simples significante, um signo vazio, que
ndo esta fixado em sua natureza interior, que ndo pode ser agarrado em seu sentido, que
flutua em um mar de diferengas relacionais” sd0 projetadas imagens de horrores
motivados por racismo. Afirmar que raca € “mero discurso” parece passar por cima

desse sofrimento.

Por outro lado, o pensamento biolégico nunca sai inteiramente de cena, ndo
porque as diferencas sao genéticas (impossivel separar brancos de negros em funcdo de
suas diferencas genéticas) mas porque sdo visiveis. “Nds pobres mortais temos que

trabalhar com a superficie confusa das aparéncias porque nao conseguimos acesso ao



codigo genético” (p.14), Hall diz, usando os mesmos termos que usa para descrever 0s
motivos pelos quais recorre a teoria: “o mundo se apresenta no caos de aparéncias, ¢ a
unica forma de entender [...] e fazer algo a respeito da conjuntura que nos enfrenta é de
arrombar a série de aparéncias congeladas e opacas que nos confrontam com o0s Unicos
instrumentos que se tem: conceitos, idéias e pensamentos — in MEEKS, 2007: 277. Para
entender como raca ¢, apesar da aparéncia das pessoas, “s6 um discurso”, precisamos de

uma teoria que explique a aparéncia racializada do corpo.

O corpo é um texto que conseguimos ler, segundo Hall, e que parece indicar
diferengas genéticas. Sua cor parece mais real do que qualquer discurso, embora a
leiamos como texto. Qual é a alternativa que Hall prop6e? A de Frantz Fanon, que

afirmou que por debaixo do esquema corporal e corpérea, existe

um esquema composto das historias, anedotas, metaforas e imagens que sdo, de
fato, diz ele, o que constrdi a relacdo entre 0 corpo e seu espaco social e cultural.
Essas historias o fazem, ndo o fato em si. O fato em si é precisamente a trampa
da superficie, que nos permite descansar com o que é 6bvio. [...] A trampa do
racismo é precisamente permitir que o que estd manifestamente presente [...]
assume o lugar do que é um dos mais profundos e complexos sistemas culturais,
gue nos permite distinguir entre o interior e o exterior, entre nds e eles, entre
guem pertence e quem nao pertence. (in MEDIA EDUCATION, 1997: 16)

Por substituir sistemas culturais de diferenciacéo pelo fato visivel de diferenca, diz Hall,

a diferenca racial esta proxima a diferenca sexual.

Tudo isso pode parecer uma maneira muito elaborada de dizer que o racismo
inferioriza 0 que é uma simples diferenca de aparéncia. Afinal, poderia se dizer, a
cultura produz sdo formas diferentes de falar da mesma humanidade, as diferengas sdo
meras produces linguisticas — e caimos de volta na abordagem linguistica ou textual.
Mas o pensamento de Hall ndo conduz ao velho e familiar relativismo, ao pluralismo e
ao gesto que valoriza a tolerancia em nome da diminuicdo da violéncia e a preservagédo
da ordem social e simbolica. Hall é radicalmente antifundacionalista, ndo s6 na
instancia da teoria, mas na politica. Tanto é que, no video que apresenta a palestra, avisa
que esta propondo uma pratica politica sem garantias: “ndo ha lei da Historia que nos

diz que seremos vitoriosos, podemos perder” (p. 5). Termina a palestra na mesma linha:

...ndo ha garantia da verdade do que fazemos. Eu creio que precisariamos
comecar de novo sem esse tipo de garantia, comegar de novo em outro espaco,
comecar de novo a partir de um outro conjunto de pressupostos, para tentar



nos perguntar o que deve existir, na identificagdo humana, na pratica humana,
na construcao de aliancas humanas, que sem qualquer garantia, sem as certezas
da religido ou da ciéncia ou da antropologia ou da genética ou da biologia ou
da aparéncia diante dos préprios olhos, sem qualquer tipo de garantia, poderia
nos conduzir a um discurso e pratica eticamente responsavel sobre raca em
nossa sociedade. [...] Quando vocé entra na politica do fim da definicdo
bioldgica de raca vocé mergulha de cabeca no Unico mundo que nés temos. A
tempestade de argumento, debate e pratica politicos com garantias
contingentes. (p. 17)

Hall convoca seu publico a voltar-se para “o tinico mundo que nds temos”, questiona a
vontade de verdade na sua forma religiosa, cientifica e — diante desse publico -
sobretudo politico-cultural. Chama para o debate e a busca de aliancas, sem sonhos da

tabula rasa de uma revolugdo, mas com a convicgdo de que a politica esta em aberto e

que se ndo ha garantias, tampouco a histdria do futuro ja foi escrita.

O antifundacionalismo de Hall também comparece quando observamos que
afirma que “raga” ¢ uma construcdo discursiva, mas nao faz alianca com aqueles que
dizem que a identidade negra € uma ficcdo, como muitas vezes os defensores da
mesticagem universal brasileira o fazem. Isso transparece na discussao que faz de outra
construgdo discursiva, a Africa da diaspora. Para alguns, os negros diaspdricos tém
ilusdes, ao valorizar a “Mie Africa”. Poderiamos imaginar que Hall dissesse: a
“garantia” dessa “Africa” sonhada e ndo vivida ndo existe, foi a vontade de verdade que
tomou conta dos que a sonharam. Mas aqui se observa a diferenga entre uma viséo
lingliistica ou textual, em que a “Africa”, como todos os outros significantes, néo teria

fundo de verdade, e a discursiva que Hall recomenda. Ele avalia a “Africa” da diaspora

negra de acordo com o que significou na vida prética.

O que dizer entdo sobre todos aqueles esforcos de reconstrucdo das identidades
caribenhas por um retorno as suas fontes originarias? As lutas pela recuperacao
cultural foram em v&0? Longe disso. Retrabalhar a Africa na trama caribenha
tem sido o elemento mais poderoso e subversivo de nossa politica cultural no
século vinte. [...]

Igualmente significativa, entdo, ¢ a forma como essa ‘Africa’ fornece
recursos de sobrevivéncia hoje, historias alternativas aquelas impostas pelo
dominio colonial. [...]

Na verdade, cada movimento social e cada desenvolvimento criativo nas
artes do Caribe neste século comegaram com esse momento de traducdo do
reencontro com as tradi¢Ges afro-caribenhas ou o incluiram. [...] A razdo para
isso é que a ‘Africa’ é o significante, a metéafora, para aquela dimens&o de nossa



sociedade e historia que foi macicamente suprimida, sistematicamente desonrada
e incessantemente negada e isso, apesar de tudo que ocorreu, permanece assim.
Essa dimensdo constitui aquilo que Frantz Fanon denominou ‘0 fato da
negritude’. A raga permanece, apesar de tudo, o segredo culposo, o codigo
oculto, o trauma indizivel no Caribe. E a ‘Africa’ que a tem tornado
‘pronunciavel’, enquanto condicao social e cultural de nossa existéncia. (2006:
39-40)

Perceptivelmente, o significante “Africa” flutua, para Hall, mas ele ndo a critica por

iss0, s6 explica o que ela significou em dado contexto.

De acordo com Hall, o imperativo nfo é que a Africa “real” seja refletida mais
precisamente na “Africa” do ativismo e cria¢do cultural da diaspora, pois esta “Africa”
significa algo importante, que é possivel descrever. Se ndo ha garantias da vitdria
politica de causa justas, tampouco os sistemas e estruturas de poder e injustica sdo
garantidos, s6 porque parecem confiaveis, solidos, reais. S&o sujeitos as pressdes de
contra-discursos, sobretudo aqueles que permeiam e aliam atores atravessando diversas
instancias sociais. A referéncia fundamental, que da lastro a sua avaliacdo positiva da
“Africa” no Caribe e negativa de “raca”, ¢ a busca de “um discurso e prética eticamente
responsaveis” (MEDIA EDUCATION, 1997: 17). Ou seja, o objetivo de seu discurso
teorico € explicitamente aberta a avaliacGes e controvérsias, seu objetivo é, em parte, de
possibilita-las com vistas a uma pratica, uma articulacdo, uma nova percep¢do ou
analise da conjuntura. E nesse sentido que é um trabalho politico apontar a falta de
cientificidade de “raga” como sistema classificatério que ndo desaparece em uma

fumaca, mesmo quando nos damos conta da falsidade de seu fundamento cientifico.

Como pensar a democratizagdo da cultura com Stuart Hall? E instrutiva a
entrevista coletiva com Hall sobre “Codificar/decodificar” (2006: 333-364), feita vinte
anos depois que elaborou sua primeira versdo. Nas explicagbes dos contextos e
motivagdes teoricas e politicas, encontram-se a afirmagdo que queria derrubar as
certezas “positivistas” dos pesquisadores na University of Leicester, que partiam do
paradigma do envio de mensagens, Cujos receptores eram mais ou menos competentes
para decodifica-las. “Race, The Floating Signifier” elabora essa posi¢gdo em quadro
politico e tedrico mais recente, diante de outras certezas e outros positivismos, hoje
chamados de essencialismo e atribuidos a consciéncia politica progressista, que
aprovam certas posicdes as isentam de criticas teoricas. Hall desnaturalizava
pressupostos existentes nos anos 70, sobre programas de televisdo e audiéncia, em

“Codificar/descodificar”. Quis afirmar que o sentido de programas televisivos “nao é



fixo”. O artigo parte de idéia chave em toda a obra de Hall, que a vida em sociedade
constroi e reconstroi sentidos, no vai e vem entre a legitimacdo e a contestacdo, em
fluxo - ou flutuacdo - constante. Nesse sentido, “Codificar/decodificar” é um texto
menos metodoldgico-midiatico ou conceitual do que epistemoldgico-politico, que
procura balizar teoricamente como sdo a audiéncia e o produtor de programas de

televiséo.

Quanto A identidade cultural na p6s-modernidade, ao contrario do que parece a
primeira vista, € menos proximo das preocupacdes teoricas centrais de Hall, mais ligado
ao seu papel de professor. Para pensar com Hall sempre se deve lembrar de seu
implacéavel antifundacionalismo, da constancia de seu interesse pela desnaturalizacao
dos objetos. Sua constancia ndo permite um romance de formacdo da idéia da
identidade cultural na atualidade, em que o momento atual é culminante e ele de alguma
forma ousava cada vez mais falar de “questdes de raga”. Tanto na descricdo da
trajetoria intelectual de Hall quanto na analise do mundo que ele nos facilita, 0 mais
importante é — para citar Foucault — “suspender nossa vontade de verdade e restituir ao
discurso seu cardter de acontecimento” (2000: 51) e evitar o enredo ou “estrutura de
experiéncia” do romance de formacdo tedrica ou do tedrico, no consagrado termo de

Raymond Williams, pois séo a vontade de verdade e esse enredo que nos ddo garantias.

Percebem-se imediatamente afinidades entre o pensamento de Hall e o desejo
do RAP de encontrar na teoria e na “vida intelectual” uma resposta a situagdes concretas
e ao desafio de transformar sistemas e estruturas de poder e injustica. Outra homologia
se encontra nas circunstancias em que Hall e o grupo se encontram: o processo de
culpar jovens pobres e ndo brancos por uma reacdo violenta da propria sociedade, a
percepcdo que sdo fatores de risco, perigosos. O desafio de Hall é de “voltarmos
violentamente para a conjuntura”, questionando vinculos automaticos entre nossas
vontades, fidelidades, narrativas sobre si e 0 mundo. N&o é porgque temos boa vontade e
estudo que detemos a verdade; ndo é porque se chama ‘“democratizacdo” que um
processo muda estruturas de poder, legitimidade, autoridade; se algo funcionou como
elemento democratico alguma vez, ndo necessariamente o fara sempre. Lembrando
também: Hall diz que para entender mais do que a superficie opaca das aparéncias, é
preciso fazer o desvio pela teoria, entendendo-a como resposta politica e estratégica a

conjuntura.



Qual é mesmo o problema que estamos tentando pesquisar e entender, no grande
panorama que observamos? Onde esta o fio da meada que nos permitira entender quais
processos culturais contribuem efetivamente a democratizacdo, quais sdo as boas
politicas culturais, como entender o entrosamento entre a producdo cultural das
comunidades periféricas e da grande midia? Hall valoriza uma teoria que entenda a
formacdo social em suas diversas instancias e articulacbes, proponha uma verdade
provisoria e entenda que a democratiza¢do da cultura, com suas propostas de inclusdo
social e cidadania, pode ser muitas coisas: uma febre ou euforia diante de circunstancias
dificeis, uma oportunidade historica aberta por acdes populares e a resposta reformista
do Estado, uma industria de fundo de quintal. A Unica certeza que ele nos permite ter é
que a democratizacdo da cultura ndo estd se rendendo a nossa compreensao com a
transparéncia que gostariamos. Fiqguemos com a pergunta da conjuntura: que momento é

este, da democratizacdo da cultura?
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A DANCA, A MUSICA E OS CONFORMES: NOTA CRITICA SOBRE
PRODUCAO DE CONHECIMENTO, POLITICAS PUBLICAS E GESTAO
CULTURAL

Samuel Araujo®

Resumo: Este trabalho procura refletir sobre as relagbes entre producdo de
conhecimento, em ambito académico e extra-académico, e a gestdo publica da cultura,
em seu aspecto de formulacdo de politicas publicas. Seu eixo teérico apdia-se em
debates referenciais sobre teoria politica, procurando ressaltar seus desdobramentos no
campo da acdo cultural. Nesse particular, toma-se como referencial empirico a
experiéncia de médio e longo prazo de uma unidade universitaria federal com projetos
em colaboracdo com instancias de organizagdo da sociedade civil, além de breve
experiéncia do autor em cargo de gestdo publica municipal.

Palavras-chave: Cultura — Universidade — Movimentos Sociais - Gestdo Publica —
Préxis Cultural

Embaralhar os termos do antigo ditado popular, “dangando conforme a musica”,
expressdo alternativa do “pragmatismo responsavel” de renitente impacto na memaria
politica recente do pais, parece-nos vir bem a calhar neste periodo pre-eleitoral,
momento oportuno de se perguntar onde e como andam os velhos e novos sonhos
coletivos dando sentido a projetos de coexisténcia, sejam esses de nacdo ou qualquer

outra forma de unidade politica, se é que ainda os acalentamos.* Afinal, as coisas

* Laboratério de Etnomusicologia da UFRJ / Grupo de pesquisa RAP — Reflex3o, A¢do e Pensamento.
Este grupo reune pesquisadores da UFRJ, UERJ e UFF, desenvolve o projeto de pesquisa
"Democratizagao e Politicas Publicas para a Cultura; Um Debate Interdisciplinar, com apoio do Edital
Pro-Cultura CAPES-MinC de 2009, tendo como foco o estudo das politicas publicas para a cultura vis-a-
vis acOes articuladas pelos mais diversos movimentos sociais, algumas das quais em parceria com
instancias académicas. Email: araujo.samuel@gmail.com.

* Este texto se encontra em finalizacdo na semana em que se transcorrem as pré-conferéncias setoriais
preparatérias a Il Conferéncia Nacional de Cultura, forum em que, espera-se, este balanco deva ser
efetuado. Conquanto seja inevitavel que se realize de um modo ou de outro, ndo se constata na
programacdo da conferéncia, em que abundam palavras-chave como diversidade, cidadania,
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melhoraram ou pioraram? Quais? Para quem? Como? Quanto? Tais indagacdes se
configuram de modo particularmente interessante e desafiador na analise das politicas
publicas para a cultura dos dltimos oito anos, sob a égide de arranjo relativamente
inédito e estavel entre forcas politicas no plano nacional, que produz e reflete, por sua
vez, rebatimentos variados em situacdes regionais.

Nessa moldura, colocaremos em foco a relagcdo entre producdo de conhecimento,
politicas publicas e gestdo na area de cultura, procurando acentuar os fluxos ora
promissores, ora probleméticos, entre o sonho de intervencg&o politica coletiva enraizada
em reflexdo aguda sobre as dindmicas sociais contemporaneas e 0 consenso, que se
auto-pronuncia como absoluto e inarredavel, em torno da obediéncia as leis de mercado
e a competicdo, como Unica forma possivel e necessariamente relativa, excludente, de
coexisténcia. Parte-se aqui de atuagdo prolongada em projetos académicos, alguns dos
quais com viés extensionista, que mantém a preocupacdo em aliar pensamento critico e
acOes concretas no terreno, e de uma breve e recente experiéncia no campo da
administracdo publica na Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro, como
aspectos possiveis, embora relativamente distintos, de um projeto comum. Procura-se,
assim, apontar para o papel que instancias como a universidade, coletivos artisticos,
movimentos sociais e gestdo publica podem desempenhar no deslocamento dos
impasses que eventualmente parecem situar teoria e pratica em contradigdo
irremediavel, possibilitando assim “dangar-se” para (grifo meu), e ndo exatamente

“conforme”, a “musica”.

APONTAMENTOS SOBRE A DIMENSAO POLITICA DA PRAXIS CULTURAL
Esta intervencdo busca discutir as imbricagBes entre praxis—institucional, de
grupos ou individuos—e relacdes de poder, situando esta discussdo no ambito das
politicas culturais dos dois Ultimos governos federais, e, neste quadro, a retérica hoje
prevalente em favor da estabilidade politico-econbmica como eixo dominante e
inquestionavel do debate politico sobre o pais. Seguindo tradicdo filoséfica de pensar a
teoria ancorada na acdo, utiliza-se aqui a categoria “praxis” no sentido de manipulagdo
reflexiva de fendmenos naturais e sociais, desde sua manifestacdo e percepcao
empiricas, até seus eventuais efeitos praticos e o pensamento verbalizado em torno
desses mesmos aspectos. Por razbes de espacgo e de maior proximidade enquanto area de

atuacdo do autor, privilegia-se aqui o que, em trabalho anterior, denominamos “praxis

sustentabilidade, financiamento e gestdo, qualquer aluséo explicita ao debate politico que Ihe é subjacente
€ necessario.



sonora” (ARAUJO 2008), procurando, assim, transcender associacdes, ainda que
generosamente flexiveis, ao termo “mdasica” ou a outros que lhe sdo correspondentes,
pois se tratara aqui de uma totalidade que: 1- enfoca estrategicamente o aspecto sonoro
da atividade pratica humana, sem isola-lo de outros aspectos dessa mesma atividade, e,
particularmente, sua dimensao politica, i.e., de acdo que propde aliancas, mediacdes e
rupturas; e 2- integra o que aparece freqiientemente no meio académico, e notadamente
em instituicdes que lidam de algum modo com matéria musical ou sonora, como
categorias de conhecimento distintas ou mesmo estanques (teoria e pratica, som e
sentido etc.).

Assim, por meio da categoria praxis sonora, enfatiza-se a articulacdo entre
discursos, acdes e politicas concernentes ao sonoro, como esta se apresenta, muitas
vezes de modo sutil ou imperceptivel, no cotidiano de individuos (mUsicos amadores ou
profissionais, agentes culturais, gestores, empreendedores, legisladores), grupos
(coletivos de mdasicos, publicos, categorias profissionais) e instituicbes (por exemplo,
empresas, sindicatos, agéncias governamentais e ndo-governamentais e escolas),
tomando como pano de fundo a politica e as lutas pelo poder no Brasil hoje, assim como
os desafios enfrentados por movimentos opostos as diversas formas de préaxis sonora
que legitimam um status quo concentrador de recursos e reprodutor de desigualdades.

Sob esta perspectiva, vé-se como pertinente inserir o exame da praxis sonora de
individuos, grupos sociais e instituicbes como afeitos a uma teoria politica em sentido
amplo, que compreenda uma delimitagdo mais abrangente do “politico”, tomado nao
apenas como campo de disputas em torno do controle do Estado, mas também
envolvendo lutas ou micro-politicas que se desdobram em modalidades de acédo
humana, como a musica e as artes em geral, em torno das quais foram construidas e
legitimadas idéias de neutralidade politica ou desinteresse pratico.

Projetando as questbes assim levantadas no terreno da pesquisa empirica,
remetemo-nos a experiéncia de uma unidade académica em pesquisa etnografica
participativa (CAMBRIA 2008; THIOLLENT 2008) de préaticas sonoras na cidade do
Rio de Janeiro, através de colaboragdo com organizacfes ndo-governamentais formadas
por moradores de areas marginalizadas da cidade e compreendendo formacdo em
pesquisa de residentes das mesmas, visando a formulacéo de interpretacdes socialmente
diferenciadas sobre as configuragdes sonoras da vida cotidiana local. Deixando um
rastro de reflexdo e acéo referendadas em féruns académicos e extra-académicos, tal

experiéncia motivou o convite a seu coordenador a gestdo municipal da cultura, ao



menos sinalizando desejo de sintonia com seus principios em prol da democratizacdo do
conhecimento e de requalificacdo da politica.

Nossa conclusdo propGe, assim, com base em engajamento nos dois termos da
equacdo, um exame dos desafios a praxis cultural alternativa na gestdo publica,
desenvolvida em horizonte politicos que se desviem, constranjam ou excluam a priori

perspectivas concretas de transformacao social.

PRAXIS CULTURAL, TEORIA E POLITICA

Adotando aqui a nocao de praxis sonora, procuro destacar seu aspecto politico,
mais do que a eventual interferéncia de algo externo, de cunho mais propriamente
“politico” na musica, tema tratado, por exemplo, no campo da musicologia, embora
visto com certo desdém pelos ndo poucos defensores de ideais romanticos de autonomia
da arte. Busca-se, além deste marco, empreender uma critica a préxis sonora ainda
capturada por ideologias de residuo romantico, redundando em posturas idealistas e
conservadoras, absolutamente deslocadas dos fluxos sonoros do cotidiano, e trazer a
discussdo um experimento em praxis sonora alternativa, concebida como uma estratégia
de superacdo efetiva da alienacdo politica e da desmobilizacdo social, mais além de
diagnosticos de formas de resisténcia ou submissdo a “ordem” instituida profundamente
assimétrica e auto-reprodutora.

Se reconhecermos como Valido este pressuposto de ser a pratica musical um ato
essencialmente politico, pode ser benéfica uma mirada preliminar sobre o campo da
teoria politica. Segundo Norberto Bobbio, € razoavel reduzir a quatro os significados de
teoria politica encontraveis em autores classicos do Ocidente em diversas épocas. O
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primeiro deles seria a “...descri¢do, projecdo, teorizacdo da otima republica, ou, se
quisermos, como a construgdo de um modelo ideal de Estado, fundado sobre alguns
postulados éticos ultimos, a respeito do qual ndo nos preocupamos se, quanto e como
poderia ser efetivamente e totalmente realizado”. (BOBBIO 2000: 67-68) Refere-se,
portanto, a ideais utdpicos que ndo empreendem autocritica sobre suas condi¢des e seu
ambito, universal ou particular, de producdo e aplicabilidade. Certamente pode-se
pensar em muitos exemplos de préxis sonora utdpica no Brasil, em sentido homologo ao
acima enunciado, desde os mais conservadores, como, por exemplo, de reprodugéo de
instituicdes musicais anacronicas, até mesmo determinadas propostas de ruptura
estética, como as que ignoram em suas acOes, assumidamente ou ndo, questdes relativas

a recepcao.



Uma segunda acepcéo presente em classicos da teoria politica, de acordo com
Bobbio, seria a “...solu¢do do problema da justificativa do poder ultimo, ou, em outras
palavras, [a] determina¢do de um ou mais critérios de legitimidade do poder”. (idem:
68) Postura tendencialmente conformista, procura desenvolver argumentos que paregam
adequados a situacdo particular a que imediatamente se aplica, quer se a reconheca ou
ndo como tdo somente imediata ou particular. Aqui poderiamos encaixar, decerto, a
praxis musicoldgica de conteddo em geral positivista, com sua tendéncia a construcdo e
legitimacdo de determinados canones de repertdrios e autores, minimizando ou mesmo
desconsiderando as relagdes de reciprocidade dos mesmos para com o0 meio social, as
estruturas de poder e os interesses praticos particulares vigentes em seu tempo e lugar.’

Para Bobbio, um terceiro significado de grande abrangéncia para o campo da
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teoria politica, seria o de “...determinagdo do conceito geral de °‘politica’, como
atividade autbnoma, modo ou forma do Espirito, como diria um idealista, que tem
caracteristicas especificas que a distinguem tanto da ética quanto da economia, ou do
direito ou da religido”. (ibidem: 68) Tal disposicdao ¢ também facilmente constatavel na
praxis sonora de individuos, grupos e instituicdes no Brasil, como, por exemplo, em
desdobramentos de formulagdes ‘“estéticas” ou “cientificas” de fundo cognitivista,
entendidas por seus adeptos como aquém ou além das diferencas culturais, ou seja,
pretensamente imunes as instaveis correlagdes de forca em contextos politicos
determinados.

O autor italiano finaliza sua distingdo basica dos significados socialmente
construidos no Ocidente em torno da categoria teoria ou filosofia politica com algo que
parece corresponder ao que propde a assim chamada nova musicologia, ou musicologia
critica,® enquanto:

“... discurso critico, voltado para os pressupostos, para as condicdes de verdade, para a
pretensa objetividade, ou ndo-valoragdo...da ciéncia politica. Nesta acepcdo pode-se
falar de filosofia como metaciéncia [grifo no original], isto € um estudo da politica em
um segundo nivel, que ndo é aquele, direto, da busca cientifica compreendida como
estudo empirico dos ~ comportamentos politicos, mas aquele, indireto, da critica e
legitimacdo dos procedimentos através dos quais € conduzida a pesquisa no primeiro
nivel”. (idem, p. 69)

Ainda que abstraindo-se do exame empirico direto da realidade, esta acep¢édo de

filosofia ou teoria politica, prossegue Bobbio, se identifica, até certo ponto, com o

> Nio se pretende, porém, estender aqui essa critica a todos 0s casos representativos da corrente
positivista em musicologia, alguns dos quais criticos e detalhistas em relacéo as condi¢6es de producéo de
conhecimento sob as quais operam (ver, a este respeito, REYNOSO 2009).

® Corrente de estudos que, assumindo crescente relevancia no meio académico internacional a partir da
década de 1980, tende a empreender uma critica demolidora da “neutralidade” cientifica nos estudos
musicais.



campo da ciéncia politica, que define como: “...toda analise do fenomeno politico que se
valha, nos limites do possivel, das técnicas de pesquisa préprias as ciéncias
empiricas...”(ibidem: 74), devendo esta atender a trés principios basicos, de verificagdo
como forma de validacao, explicacdo como objetivo e ndo-valoragdo como pressuposto
ético. Percebe-se, assim, que as diversas musicologias que emergem no Ocidente desde
o lluminismo se aproximam, ainda que irreconhecidamente, dos principios de uma
ciéncia politica, inclusive no que tange ao potencial, nem sempre desenvolvido, de
propiciar uma visao critica de seus proprios metodos, aparatos e analises.

Bobbio observa ainda que utopias talvez interessem menos hoje em dia, nem
tanto em razdo de sua superacdo por outras filosofias politicas, quica mais cientificistas
e objetivas, “...mas porque ja ndo se acredita mais que, para mudar a sociedade, basta
mudar o regime politico, como era possivel acreditar quando o Estado era tudo e a
sociedade fora do Estado era nada” (ibidem: 81), reforcando o que se afirmou acima
acerca da praxis sonora que, interessada ou ndo em interferir diretamente a esfera da
politica referenciada no Estado, sempre contém a caracteristica transcendente do que
Bobbio chama de “o politico”, substantivo neutro que designa o objeto da politica.

Uma ultima observacdo do autor italiano que pode servir-nos a pensar a relacdo
entre praxis sonora e politica, se refere ao uso do termo “politica” em linguas latinas
como traducgéo do anglo-saxéo policy, que se refere a diretivas, quase sempre elaboradas
por especialistas, nos mais diferentes ambitos, publicos ou privados. Tal consideracdo
também possui pertinéncia a discussdo sobre a praxis musical, pois uma de suas
dimensGes é precisamente a proliferacdo de politicas governamentais e nao-
governamentais em diversas areas, como educagdo, cultura, saude, economia,
assentamento agricola, e outras que incidem sobre e se relacionam com a praxis sonora,
ponto ao qual voltaremos ao tratar, como parte de estudo de caso, nossa breve
experiéncia em gestao.

No entanto, ainda que reconhecamos a pertinéncia das acepgBes de teoria
politica formuladas por Bobbio a partir de sinteses de grande abrangéncia socio-
historica, resta perguntar em que bases se assentaria a idéia de filosofia ou teoria
politica que ele proprio parece advogar, a de metaciéncia, quais sdo seus parametros
propriamente criticos, além de uma visdo liberal da histéria. Tomar a autocritica de suas
préprias condi¢bes de producdo pelo proprio sujeito como critério de execeléncia
interpretativa ndo seria equivalente a eleicdo arbitraria de um novo absoluto? Em seu

debate com o marxismo, por exemplo, o avalia como filosofia utdpica, em razdo do



fracasso em abolir o Estado e, mais tarde, o auto-desmonte do bloco socialista europeu,
que interpreta como fruto da inexisténcia de uma solida teoria de Estado, ou teoria
politica no sentido critico acima, no cerne do pensamento de Marx, Engels e Lénin. Ha,
porém, aqueles que, mesmo reconhecendo este fato, apontam para outra concepcdo de
filosofia politica, ndo contemplada no quadro de defini¢cdes elaborado por Bobbio. O
marxismo, ou filosofia da praxis, ndo poderia figurar em tal quadro, segundo um desses
autores (Bianchi 2007), por ser uma filosofia negativa da politica, em que o Estado, para
Marx, Engels, Lénin e Trotsky, deveria existir apenas como breve transi¢cdo rumo a sua
auto-dissolugdo. O esquema de Bobbio, fundamentado sobre uma visdo redutora de
teoria critica aos parametros da sociedade burguesa liberal, seria, por este angulo critico,
incapaz de absorver o impacto de uma filosofia politica negativa, anti-Estado, uma
filosofia da préxis coletiva.

A discussdo acima permite associacOes interessantes, talvez a mais imediata
delas sendo que as trés primeiras definicdes de filosofia politica de certo modo orientam
um amplo espectro da praxis musical no ambito institucional brasileiro (mas diriamos
ser também uma realidade com paralelos significativos em outros quadrantes do
mundo), redundando em manifestagdes que abrangem desde concepcles utdpicas
aquelas em que se busca apreender algum tipo de esséncia do fenémeno musical como
um universal, ambas, contudo, subordinadas a percep¢do dominante de que haveria uma
l6gica irrecusdvel na maneira como a instituigdo musical se organiza em geral no pais.
Esta ultima se refletird negativamente nos mais diversos ambitos da formulacdo de
politicas, configurando uma verdadeira tautologia, de dificil articulacdo com a realidade
extra-institucional no caso brasileiro. Seus resultados tém sido, em geral: 1- reducdo, e
consequente redundancia, de opg¢des de formacdo, saturacdo de um espectro minimo de
possibilidades de atuacdo profissional (instituicbes de ensino, por exemplo, por mais
que fomentem um estilo individualista no sentido liberal da palavra ndo costumam
formar seus alunos para a organizacdo e gestdo da vida musical); 2- falta de condigOes
de atender a demandas pela universalizacdo da formagdo em musica atribuivel a
formacdo quantitativa ou qualitativamente deficiente, ou ainda defasada em relagéo a
novas demandas educacionais; 3- politicas, no sentido de diretivas, nos campos mais
diversos (cultura, educagdo, economia, trabalho) que n&o conseguem reverter a
tendéncia a desmobilizacdo de uma ampla participacéo social, produzindo a reproducao

ad nauseam de tendéncias reducionistas contra a praxis sonora num sentido mais



democratico, ¢ concentrada exclusivamente em setores “tradicionais” da produgdo
musical.

Estes pressupostos, assimilados em discursos tautolégicos ou pseudo-
universalizantes, exercem um poder consideravel sobre as mais diversas instituicdes,
assim como entre individuos e grupos mais isolados, ndo raro até mesmo entre aqueles
que cultivam perspectivas utdpicas “libertarias”, mas que véem algum sentido no
aprendizado deshistoricizado de canones importados da chamada alta cultura européia.

PropGe-se aqui, também, um contraponto entre as atribuices e caracteristicas
distintivas da ciéncia politica apresentadas por Bobbio e a funcdo em geral exercida
pelas diversas musicologias, como disciplinas empiricas da praxis musical, mas que
reflete, em dado momento, sua interferéncia por movimentos intelectuais como o pds-
colonialismo, o feminismo e outros, colocando em relevo a necessidade indispensavel
de auto-critica das condi¢cBes de producdo do conhecimento que lhe € proprio, no
sentido politico de metaciéncia., induzindo e antecipando modifica¢des profundas sobre
a praxis musical contemporanea, ja notavel quer em contextos institucionais, quer em
praticas individuais ou de grupos. No entanto, ainda constata-se como raras, a0 menos
no Brasil, as investidas institucionais, e talvez um pouco menos as de determinados
individuos e grupos, na praxis coletiva, que, mais além de desvendar processos
socialmente construidos, agendem uma pauta de debates sobre os parametros politicos

neoliberais orientadores das politicas em curso.

PRAXIS CULTURAL E MUDANCA SOCIAL: ALTERNATIVAS POR VIA DA
UNIVERSIDADE

Por investir em uma praxis sonora na dire¢do apontada no paragrafo anterior,
mesmo sob condigdes contraditorias—algumas estruturalmente adversas, outras, de
modo bem particular (mas com potencial multiplicador), mais favoraveis—, coloca-se
brevemente em discussdo aqui a experiéncia recente do Laboratdrio de Ethomusicologia
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, de trabalho em colaboragdo com duas
organizacOes ndo-governamentais (doravante, ONGs) sediadas na mesma cidade, ambas
criadas em favelas por nucleos de moradores. Por ter sido nossa primeira experiéncia
desse tipo, enfatizarei aqui a colaboragéao iniciada em outubro de 2003 com o Centro de
Estudos e AcOes Solidarias da Maré, entidade de fortes origens nas Comunidades
Eclesiais de Base da Igreja Catdlica, fundada por moradores em area residencial hoje

oficialmente reconhecida como Bairro Mare, e com populacdo estimada em 132 mil



habitantes. Produto de interlocucéo iniciada trés anos antes, tomou a forma de projeto
estruturado ap6s apoio financeiro de 6rgao federal de fomento a pesquisa (CNPQ) e da
prépria universidade. Desde entdo, o0 mesmo vem sendo reconfigurado de tempos em
tempos, em funcdo de novos objetivos, obtendo apoios adicionais de outra entidade de
fomento a pesquisa e de uma grande empresa estatal, hoje, muito possivelmente, a
maior investidora em iniciativas rotuladas “culturais” no Brasil.”

O projeto inicial, seguindo os postulados da pedagogia de Paulo Freire (1996),
foi extensivamente negociado com dirigentes da ONG em questdo e a prdpria
universidade entre outubro de 2003 e marco de 2004, até que se definiu em torno da
participacdo de uma equipe da universidade (alunos de pds-graduacdo por mim
coordenados) como mediadora do processo de formacdo de uma equipe de pesquisa
musical entre jovens moradores do local, recrutados pela ONG entre alunos de escolas
secundarias (20 pessoas) e estudantes de graduacdo da UFRJ (4). Uma vez
amadurecidos alguns principios béasicos de pesquisa, ambas 0s participantes se
dedicariam, num Unico coletivo, a documentacdo de praticas musicais locais, com vistas
a constituicdo de um acervo local para acesso publico e a organizacdo de apresentacdes
publicas sobre as documentacgdes feitas e as questdes por elas suscitadas. Ressalte-se
que, numa das principais universidades do pais, com intensa atividade no chamado setor
de extensdo, este é, até onde se saiba, o Unico projeto com tais caracteristicas:
integracdo de atividades de formacdo, pesquisa e extensdo, em perspectiva de
problematizacdo da cidadania e da equacéo politica hegeménica que a afeta diretamente.

Em cerca de quatro meses de debates sobre o desenho do projeto, sempre
realizados na sede da ONG, localizada na Maré, a equipe da universidade pode também
conhecer outros membros da entidade e da comunidade local, assistir a documentagoes
audiovisuais ja realizadas anteriormente por moradores e visitar as instalagdes da ONG,
conhecendo um pouco mais algumas das diversas atividades la desenvolvidas,
principalmente aquelas em que mais se investia: as de foco educacional. Em meio ao

desmantelamento do ensino publico no pais, no estado e no municipio em questao, a

" O projeto Samba e Coexisténcia, contemplado no Edital Universal N° 2 do CNPg, teve inicio em 2002 e
executado entre 2003 e 2005 (para maiores detalhes sobre 0 mesmo e sobre sua relacdo com a Maré, ver
ARAUJO 2005). Desde entdo, e a partir das discussdes internas até hoje em andamento, tem inicio novo
projeto em 2005, Musica, Memoria e Sociabilidade na Maré, tendo recebido apoio da Fundagdo de
Amparo a Pesquisa do Rio de Janeiro (Editais Cientistas do Nosso Estado 2004 e Humanidades 2006;
Bolsas de Iniciacdo Cientifica Jr. do Programa Jovens Talentos) do CNPQ (Bolsa de Produtividade em
Pesquisa 2007-2010; Bolsas de Iniciacdo Cientifica-Balcdo e PIBIC), Universidade Federal do Rio de
Janeiro (Bolsas de Iniciacdo Artistico-Cultural), Petrobras-COPPETEC (Bolsas de Iniciacdo Cientifica);
Ministério da Cultura (Bolsa de IntercAmbio e Difusdo Cultural, 2008).



Mare tem 36% de sua populacdo em idade escolar fora da escola, configurando a maior
taxa de evasdo da cidade do Rio de Janeiro.

Um dado importante veio a tona desde os primeiros debates. Nossos interlocuto-
res iniciais, lideres locais que haviam erguido uma instituicdo para dar respostas ao
descaso estatal, as violéncias respectivas do trafico de drogas e estatal, e da baixa auto-
estima e baixa intensidade de participacdo politica de uma populacdo estigmatizada,
reconheciam um ou outro vestigio passado de atividade musical significativa no interior
da Maré, mas sua avaliacdo da musica local era, em geral, pessimista, a considerando de
pouco interesse a uma pesquisa sobre “musica”’. Assim que iniciada a formacdo da
equipe local de participantes, este foi certamente um dos fatores de inibi¢do de didlogo
entre os presentes, ja que os mediadores de formacgdo universitaria ndo apresentavam a
priori nogdes valorativas aplicadas & musica, defini¢cBes ou técnicas a serem ensinadas e
aprendidas, buscando, ao contrario, permitir o surgimento de conversas relativamente
informais sobre temas da vida cotidiana local, indagando, pouco a pouco, sobre se 0s
participantes faziam ou ndo associa¢cdes dos mesmos com 0 que costumavam rotular
“musica”.?

Obviamente, as diferencas sociais eram perceptiveis e percebidas como cruciais
as relacdes que se estabeleciam naqueles primeiros encontros, em que pese ser um dos
principios fundamentais do projeto propiciar um dialogo tdo horizontal quanto possivel
entre mediadores e todos os demais participantes. Destaque-se também que, embora a
atitude das liderancas locais em relacdo a cooperagdo com a universidade fosse, em
principio, positiva, algumas das mesmas demonstravam (e certamente ainda
demonstram) preocupacdes com relacdo a concepcao freireana que embasa o projeto,
conferindo bastante autonomia aos jovens na formulacdo de questdes e
encaminhamentos para resolvé-las. Isso pode parecer contraditério levando-se em
consideracao o respeito e admiracdo que os mesmos dirigentes manifestam pela figura e
obra de Paulo Freire, mas, por outro lado, se revela plenamente coerente com a politica
de resultados estimulada pela énfase da instituicio em cursos preparatorios
extremamente competitivos, visando o acesso de moradores a universidade e as escolas
publicas de qualidade, que é, por sua vez, peca-chave na negociacdo de apoios
financeiros privados e publicos. Em outras palavras, ao vislumbrar uma préxis

investigativa (de pesquisa, bem entendido) que acredite ser impossivel “interpretar” a

8 As perguntas feitas pelos mediadores eram desconcertantes: O que vocé ouve e o que vocé escolhe
ouvir? Que tipos de som/musica ouve em casa? Todos em sua casa ouvem as mesmas coisas? Vocé
poderia fazer uma lista de som/musica de sua casa ou vizinhanga? Como?



realidade sem engajar-se com a mesma no sentido politico do termo,’ trabalha-se em
meio a movimentos contraditorios, sob o horizonte politico da justificacdo de
obediéncia a um sistema determinado de relagdes em sociedade, um dos sentidos
atribuidos por Bobbio a teoria politica, ainda que rotulado injusto e que cultuados sejam
alguns simbolos de sua possivel superacdo (Paulo Freire, uma ética coletiva, governo
dos trabalhadores etc.), a que se confere implicitamente o status de uma utopia.

A progressiva transformacédo por que passou o grupo inicial (e falo aqui ndo
somente dos moradores, mas também e, quica, principalmente dos ndo-moradores da
Maré) teve que neutralizar, mas, obviamente, sem conseguir ultrapassar por completo o0s
principais obstaculos invisiveis: a presenca e o estigma da criminalidade violenta; a
persisténcia dos condicionantes a um relacionamento hierarquico entre possuidores e
ndo-possuidores de conhecimento, em outras palavras, entre universitarios e ndo-
universitarios; dificuldades de sintonia com os propositos do projeto, pois, ainda que 0s
mesmos tenham sido construidos coletiva e progressivamente, ndo sao vistos (e, de fato,
dificilmente o sdo) como caminhos a profissionalizacdo imediata ou sequer como
caminho a uma formacdo universitaria; as dificuldades de operacionalizagdo de
conceitos e de técnicas basicas, como reflexos de um ensino publico deficiente e da
inexisténcia, por motivos antecipadamente esperados, de redes de suporte familiar,
frageis diante da desproporgdo entre seus proprios recursos e as adversidades que Ihes
sdo socialmente impostas, como a violéncia de Estado, a precéria atengcdo a saude, a
destruicdo simbdlica e fisica do ensino publico, e muitas outras.

Os determinantes sociais dessa situacdo nao sdo, porém, particulares ao caso
brasileiro. Em trabalho recente sobre o universo linglistico de trabalhadores espanhdis
mais vulneraveis ao espectro sombrio do desemprego no “paraiso” neoliberal, entre eles
jovens a busca do primeiro emprego, a sociologa Ana Maria Rivas Rivas destaca
algumas diferencas significativas entre a experiéncia e praticas linguisticas de geragdes
distintas. De um lado, os conceitos acionados mais recorrentemente por geracées mais
antigas, referenciados em ideologias do trabalho fabril, da estabilidade no emprego, e de
solidariedade e luta trabalhista e politica, e, de outro, no¢des contrastantes adaptadas a
ideologias hegeménicas neoliberais de cunho individualista e fatalista, semelhantes aos

gue encontramos em nossa experiéncia colaborativa:

% Neste sentido, questiono o emprego reducionista da palavra “aplicada” a ciéncias sociais que
reconhecem 0 mesmo, pois toda e qualquer interpretacdo significativa da realidade exercera efeitos sobre
a mesma, independentemente de ser esta ou ndo a intencdo de seus praticantes. Condicionar a
aplicabilidade de determinadas praticas a sua imediata explicitagdo parece-me, mais que um equivoco
estratégico, uma capitulacao diante de imperativos politicos.



De ahi la ausencia en sus narraciones de conceptos clave por medio de los cuales otras
generaciones, la de sus padres incluida, la mayoria trabajadores de la industria y de la
construccion, configuraron sus experiencias laborales .solidaridad, justicia, igualdad,
lucha obrera, militancia. y su sustitucion por otros términos como éxito, fracaso,
competencia, formacion, suerte, fortuna. (Rivas Rivas 2005:15)

Nada substancialmente diverso do que Paulo Freire, mais de quatro décadas antes, havia
equacionado a experiéncia linglistica do oprimido, confinado entre o que chamava de
“siléncio significativo” e a imposicdo de categorias formuladas sob o mundo da
alienacdo do trabalho, da obediéncia e da subordinacdo a forma-mercadoria.

Rompé-lo por via de estratégias participativas variadas, ao curso de mediacgdes
continuas e sucessivas, muitas vezes malogradas pela violéncia fisica e conceitual
generalizada, descarregada cotidianamente por sobre as populagdes inseridas
perversamente nas benesses do capitalismo virtual, era tarefa quase impossivel desde o
inicio. Talvez o Unico sinal inequivoco de ndo termos, todos, fracassado seja o fato de
ainda estarmos vivos, embora vivendo perdas brutais muito préximas, e nos
encontrando ao menos duas vezes por semana, desde abril de 2004, para pensar e agir
sobre nossos sonhos e dilemas por via das expressdes sonoras que os interferem.

Desse esforco resultaram reflexfes apresentadas em espacos comunitarios,
foruns politicos e académicos, figurando, entre estas Gltimas, duas publica¢Bes (Aradjo
et alli, 2006a, 2006b) que procuram definir e ressaltar a importancia de se pensar a
violéncia como conceito, e ndo meramente como categoria descritiva, na pesquisa do
universo sonoro como dimensdo central as relacBes sociais, e consequentemente a
politica e ao poder. Ressalta-se, no primeiro artigo (Araujo et alli 2006a), as implicagdes
das diversas formas de violéncia, das mais ideoldgicas as fisicamente letais, aos
processos de reconhecimento e elaboracdo discursiva do universo sonoro mais amplo,
universo este em que se inclui algo percebido como “musica”. No segundo, uma versao
modificada do primeiro, a analise empirica conduzida pelos jovens moradores enfoca as
politicas publicas para a juventude, criticando a forma elitista como em geral s&o
concebidas, quase sempre tomando, a priori, como vazia de qualquer positividade a
experiéncia dos jovens marginalizados da acumulacéo de riqueza e bem-estar.

Ao debater o contetido e os resultados de tais politicas publicas, procuramos
simultaneamente pensar e constituir de fato, como praxis sonora alternativa, formas de
contraposicdo aos seus efeitos mais deletérios. Nada que possa, obviamente, postular
pleno “sucesso”, que equivaleria tdo somente ao preenchimento de expectativas de

elevagéo social sob circunstancias dadas, ou, muito menos, ameagar o status quo, mas



que adota, como proposto originalmente pela assim chamada filosofia da préxis, a

negacdo deste mesmo status quo como critério Ultimo de sua auto-avaliacao.

VAOS E DESVAOS DA GESTAO CULTURAL

O projeto acima comentado teve dois desdobramentos que interessam a
discussdo aqui travada. O primeiro deles ainda ocorreu nos marcos de um projeto de
pesquisa académica. A partir de 2006, uma equipe do Laboratério deu inicio a outro
empreendimento através de, num primeiro momento, parceria com ONG, o Instituto
Trabalho e Cidadania, iniciativa esta assentada sobre o0s mesmos principios de
autonomia, colaboracdo e participacdo social da experiéncia concomitante na Maré,
agora desenvolvido em comunidades de outra regido do Rio de Janeiro, a saber, dos
morros da Formiga e do Salgueiro, localizados na Tijuca, bairro de forte presenca de
classe média. Em que pese essa equalizacdo de principios, os rumos do novo projeto,
foram bem outros, tendo em vista o maior foco da ONG em questdo na
profissionalizacdo de jovens, o que abrangia também suas atividades em formacdo
musical, implicando a formac&o de individuos e coletivos para atuacdo, de algum modo,
no mercado. Adequando-se aquele contexto particular, o projeto em parceria nao abriu
mdo de seu foco no debate aberto, na documentacdo e reflexdo, encontrando
inicialmente, porém, mais siléncio e resisténcia por parte dos jovens participantes,
moradores das comunidades ja mencionadas, do que no caso da Maré. Isso talvez ndo
devesse ser surpreendente, tendo em vista que o foco do CEASM preparacdo para 0s
exames vestibulares e na formacdo para a vida universitaria, facilita, mais que
obstaculiza, a compreenséo de tarefas de cunho aparentemente mais abstrato, 0 que ndo
ocorre, a0 menos habitualmente, com a idéia um tanto arcaica de formagao profissional
estrita, mais aproximada a um treinamento em torno do conhecimento pronto, acabado
(ver BARROS e SILVA 2008). As mediacbes necessarias para se chegar ao
envolvimento mais ativo dos jovens participantes requereram, entre outros recursos, a
realizacdo de atividades de documentacdo voltadas ao registro e reflexdo sobre
repertorios musicais, de ébvio interesse para diversificagdo de frentes de trabalho para o
coletivo artistico que estavam organizando, e a utilizacdo mais precoce de registros
audiovisuais, que propiciaram reflexdes sobre espacos de trabalho e, obviamente, sobre
a adequacdo do repertorio em funcdo de espacos e publicos diferenciados. Na segunda
etapa do projeto, de 2008 até o presente, a equipe da UFRJ foi procurada por um

compositor do morro da Formiga, que ja acompanhava intermitentemente o processo



anterior, e por dois integrantes da bateria do Salgueiro, uma das referéncias entre
escolas de samba do Rio. O que percebiam como a simultaneidade entre continuidade e
mudanga no samba da Tijuca deu origem a um projeto intitulado “Geragdes do Samba”.
Desde entdo, os trés sambistas integram uma equipe de seis pessoas, cujo trabalho
envolve reunibes de auto-formacdo (com conteddos académicos em sentido mais
inclusivo, embasado em fontes universitarias e extra-universitarias), além de registros e
producdo de reflex6es em variados formatos sobre o0 samba nas referidas comunidades e
Seus respectivos entornos.

Procurando ndo prender-nos numa discussdo mais longa e aprofundada, que o
caso certamente merece, 0 que queremos assinalar, é tdo somente o fato de que uma
implicacdo clara dos projetos desenvolvidos na Maré, Salgueiro e Formiga indica
claramente a inexisténcia de formulas para a concepg¢do de agdes reflexivas relevantes
para a vida concreta nos locais abordados, exigindo atencdo e auto-critica constante,
mesmo aos pesquisadores ou gestores mais bem intencionados.

Um segundo desdobramento, requerendo discussdo igualmente caudalosa para
avaliacdo de todas as suas implicagcbes, mas aqui necessariamente resumida, foi a
participacdo do autor, em grande medida atribuivel a ressonéncia dos projetos acima
comentados, em funcdo publica como Gerente de Mdusica da Secretaria Municipal do
Rio de Janeiro (doravante SMC), cargo criado pela gestdo empossada em janeiro de
2009. Em meio a inimaginavel miriade de atividades (e problemas) a serem cobertas por
esta funcdo puablica, e a precéaria estrutura de trabalho encontrada, ao menos
inicialmente, a recém-criada geréncia elegeu, como sinalizacdo de democratizacdo, eixo
politico prioritario da gestdo da SMC como um todo, a formulacéo de plano de agdo a
partir das experiéncias-piloto ja desenvolvidas até entdo no ambito dos projetos aqui ja
mencionados, envolvendo a formacdo de equipes locais descentralizadas de
mapeamento, armazenamento, reflexdo e difusdo das praticas relevantes para se pensar
e formular politicas adequadas a, ora alvissareira, ora dilacerante, paisagem sonora da
cidade. O imperativo, que parecia 6bvio, de uma nova “danga” (praxis), ndo apenas
conforme a uma mesma “musica” (ideologias do imobilismo, idealizagdes do real etc.),
mas para a mausica, em via de mdo dupla, onde trafegam Estado e sociedade civil,

producéo e recepgéo

COMENTARIO FINAL



Esta breve e certamente ainda confusa intervencdo, propondo-nos que este seja
um caminho para se pensar a articulacdo entre praxis sonora, poder e politica, que nao
somente justifique as relagOes sociais vigentes, que ndo apenas interrogue e pretenda
explicar o drama social brasileiro, ou que busque propor utopias desenraizadas do real,
mas que tenha a audacia de ensaiar um amanhd transformado por sélidas relacbes

humanas e sociais de novo tipo.
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HABITUS CULTURAL E LEITURA NA POBREZA
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Resumo: O trabalho elaborado por esse grupo de pesquisa enfoca os problemas
educacionais do Brasil que se relacionam com as politicas de leitura. Discute 0 modo
com que se ampliou o acesso a rede escolar no pais, nas ultimas décadas, e a
permanéncia de problemas que repercutem nas dificuldades de formacdo para praticas
leitoras e a alta incidéncia do chamado analfabetismo funcional. Destaca as
consequiéncias da ampliacdo dos setores da populagdo em que se caracteriza o “habitus
precario” e indaga sobre as possibilidades do desenvolvimento de alternativas culturais

que revertam esse quadro e sobre o papel da leitura nesse processo.
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Palavras-chave: leitura e pobreza, escolarizagcdo no Brasil, analfabetismo funcional,
redes de trabalhos sociais e rede de ensino formal.

- Leitura e politica — politicas da leitura:

A leitura e a sua difusdo carregam um conjunto de herancas histéricas de
imposicdes do poder hierdrquico, de exclusdo baseada em referéncias culturais, assim
como de promessas de emancipacao.

Um breve percurso histérico das praticas relacionadas a leitura demonstra que,
em diferentes culturas e épocas historicas, grupos dominantes conservaram o monopolio
da leitura como um de seus apanagios e tracos decisivos de diferenciacdo de outros
grupos da populagdo. Partindo dessa perspectiva, Edmir Perrotti elabora um modelo
descritivo do percurso histérico do monopdlio sobre o livro e a leitura nas sociedades
européias (PERROTTI, Edmir: 1999, p. 127). Este vai da guarda dos manuscritos
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recuperados da Antiguidade nos mosteiros da ldade Média, passa pela criacdo das
Universidades e posteriormente da imprensa, alargando o acesso a leitura, e chega ao
controle da edigdo de livros pela monarquia francesa. Situa um momento de
agravamento das restricoes de meados do século XVII até o século XVIII: “O poder
monarquico, dessa ¢época, “limita de modo draconiano o numero de oficinas
tipogréficas, primeiramente em Paris (1667), depois no interior (1686, 1701e ainda
1739)” (PERROTTI, Edmir: 1999, p. 127). A Revolugdo Francesa, o desenvolvimento
da producdo fabril que chegou a maturidade com a Revolucdo Industrial, no século
XIX, vem estabelecer novas funcGes para a leitura e para a escolarizagcdo a que passa a
ser atrelada. Cerca-se de novas representacdes sociais, e de tensfes e demandas novas o
acesso a leitura, a partir de interesses e aspiracdes oriundos nas classes dominantes e nas
classes populares. Ampliam-se as fungdes da leitura e da escolarizagédo para a formagéo
de novos sujeitos, cidaddos, trabalhadores, condutores, mentores ou dotados de
consciéncia critica e voltados para a intervencao nos processos econdmicos e politicos
gue acompanharam o desenvolvimento do capitalismo desde entdo. O que leva Perrotti
a concluir:

A luta pela leitura inscreve-se, assim, no quadro da luta de classes e é dentro de
tal contorno que ird se definindo na medida que esta avanca. Privilégio de castas,
de estamentos ou de classes sociais e de fracOes de classes, 0 acesso ao escrito —
a informacdo — foi sempre percebido e instrumentalizado como forma de
consolidagdo e afirmagdo de poder” (PERROTTTI: 1999, p.129).

A expansdo da leitura tornou-se necessaria para a expansdo de novas formas de

producéo e da tecnologia no desenvolvimento capitalista, desde a Revolugdo Industrial
até nossos dias. Se, por esse angulo, estabelece a exigéncia de uma educacdo escolar das
classes subalternas que atenda aos interesses das classes burguesas e implica uma
educacao dos sentidos, da inteligéncia e do controle dos movimentos corporais, voltada
para seu funcionamento como motor da producdo material, dialeticamente, propicia o
acesso a um instrumento que amplia o conhecimento sobre 0 mundo e as possibilidades
de critica a ele que, até entdo, ndo tinha sido acessivel a grandes massas da populacéo.
Esse aspecto libertario da leitura e da educagdo ndo vem sendo ignorado desde o
Iluminismo; ao contrario, muitas vezes é supervalorizado — principalmente em
campanhas oficiais ou publicitarias para a difusdo da leitura - deixando na sombra a
funcdo disciplinar da escola e até mesmo da leitura e, além disso, 0 modo com que se
estabelecem novas hierarquias sociais diante dos niveis e padrdes de escolaridade e do
consumo de bens culturais como a leitura. Atenta a essas ambigiidades, Regina

Zilberman situa o que denomina de “fendmeno de desapropriacdo do discurso,



experimentado pelas massas compulsoriamente alfabetizadas”. Com uma angulacao do
problema semelhante a de Paulo Freire, cla cita E. Verne: “Ao dar a impressdo ao
iletrado de que os livros sdo o Unico vetor possivel da cultura, imediatamente se
desvaloriza a importancia de seu proprio discurso a seus proprios olhos” (VERNE,
Apud, ZILBERMAN; 1999, p. 34). Essa destituicdo da capacidade cognitiva atinge
diretamente grandes massas de individuos das classes populares, desmobilizando-os
para iniciativas que dependam de uma autonomia em relacdo a autoridades reconhecidas
como dotadas de um conhecimento superior e tornando-os presa facil de variadas
formas de manipulacdo baseadas nos titulos de executivos, administradores e
governantes ou na linguagem elaborada destes, vista como empolada e possivelmente
eivada de um saber superior. A leitura e a escolarizagcdo funcionam como instrumentos
de formacdo de perspectivas politicas e também de manipulacdo de poderes, dai a
atencdo que os Estados e alguns de seus aparelhos ideoldgicos atribuem a elas. Como
exemplo de seu papel estratégico em alguns modelos politicos:

Com efeito, os povos emergentes, engajados no processo de sua emancipacgédo
nacional, desencadeiam programas de alfabetizacdo em massa, através de
campanhas patrocinadas pelo Estado, sobretudo quando este se proclama de
extragédo popular (ZILBERMAN: 1999, p.37).

Um pouco adiante, no mesmo trabalho, a pesquisadora chama a atencdo para

nuances entre as medidas voltadas para o ensino e aquelas especificamente voltadas
para a leitura: “A escola ¢ a instituicdo encarregada da alfabetizacdo da crianga;
entretanto, os meios para a difusdo da leitura provém de um setor mais amplo. Dizem
respeito a o conjunto de uma politica de leitura, que transcorre preferencialmente na
escola, mas resulta de um posicionamento de toda a sociedade civil” (ZILBERMAN:
1999, p. 42).

Nesse sentido, a inddstria cultural revela toda a ambiguidade das funcgdes da
leitura no capitalismo, ao promover a difusdo do livro como mercadoria e, a0 mesmo
tempo, com isso, expandir ou restringir o acesso a determinadas modalidades de obras,
segundo ditames econémicos e ideoldgicos dos produtores do setor. Outro aspecto
importante na configuracdo de politicas relativas ao livio e na eficacia de sua
implementacdo diz respeito a familia, j& que, ao exercer um papel na formacéo de
individuos, inclui como elemento desse processo os graus de adesdo ou indiferenca
diante das politicas em relagdo a leitura, caracterizando “o modo como o livro ¢
compreendido e valorizado num nucleo familiar” (ZILBERMAN: 1999, p. 43).

Essa é uma das questdes que demonstra que politicas e relacbes de poder
perpassam os diferentes ambitos de convivéncia social e s&o introjetadas pelos



individuos por meios muitas vezes sutis e inconscientes. Os estudos de Pierre Bourdieu
destacaram-se na deteccdo e analise de muitos mecanismos da reproducdo social,
responsaveis grandemente pela manutencéo de desigualdades, dessimetrias e exclusdes,
que se tornam opacos aos individuos por se naturalizarem em relagcfes institucionais,
com grande forca de tradicdo e insidiosa presenca nas praticas cotidianas, como aqueles
vinculados a familia e a escola. Um exemplo desse tipo de enfoque esta em seus estudos
sobre 0 modo com que setores da sociedade preservam o capital acumulado
familiarmente (e grupalmente) através da formacdo escolar que garantem para seus
filhos. Um tipo de escola e de universidade reconhecidas como “mais competente” ou
“com mais tradicdo” impde barreiras severas para o acesso a seus quadros e fornece um
diploma que acrescenta aqueles ja dotados de marcas de distin¢do social a confirmacéo
destas pelo reconhecimento do “mérito”:

Os exames ou 0s concursos justificam em razdo de divisbes que nao
necessariamente tém a racionalidade por principio, e os titulos que sancionam
seus resultados apresentam como garantia de competéncia técnica certificados de
competéncia social, nisso muito préximos dos titulos de nobreza. Em todas as
sociedades avancgadas, na Franga, nos Estados Unidos ou no Japdo, 0 sucesso
social depende profundamente, daqui em diante, de um ato de nominacéo inicial
(a imposicdo de um nome, comumente do de uma instituicdo educacional,
Universidade de Todai ou de Harvard, Escola Politécnica) que consagra, através
da escola, uma diferencga social preexistente (BOURDIEU; 2007, p. 38).
Observe-se, no texto acima, a énfase concedida pelo autor a mistura de mecanismos

racionais, que parecem garantir a equanimidade da avaliacdo e a justeza do titulo
concedido, e de aspectos irracionais que remontam as tradi¢Ges hierarquicas baseadas na
heranca e no sangue da nobreza. Na contracorrente de interpretacdes mais ortodoxas,
Bourdieu destaca a importancia da tradi¢cdo e a manutencdo de tragos que remontam as
sociedades feudais na formacdo dos quadros de nivel mais alto em sociedades
modernas, consideradas das mais avangadas no mundo capitalista. Se no mundo do
trabalho permanecem e se metamorfoseiam mecanismos de dominacao e de monopdlio
de bens simbolicos, no @mbito familiar também a democratizacdo do ensino e da leitura,
transformada em plataforma de diferentes regimes politicos, deve se ajustar aos
mecanismos que regulam as distribuicdes de bens e marcas hierarquicas especificas
desse ambito institucional. E a leitura e a escolaridade serdo elementos significativos
das distribuictes de poderes na familia que funcionam na reproducéo social.

Quanto a esse aspecto, recordo um episddio relatado por educadora que trabalha
com alfabetizacdo de adultos, que, segundo ela, retrata uma situacdo corriqueira entre

mulheres idosas em favela muito proxima do centro do Rio de Janeiro. A colega



professora contava que recebeu uma aluna que bhavia ficado vilva, com
aproximadamente 70 anos, e que poderia enfim realizar o seu sonho de aprender a ler -
aspiracdo vetada durante dezenas de anos de convivéncia pelo marido. No entanto,
sofria pressdes de filhos, porque julgavam que sua funcdo seria a de cuidar dos netos
menores. Questdes de género graves como essa ainda cercam 0 acesso a educacao
formal e a leitura.

De um modo menos afrontoso, as marcacfes simbolicas e 0s interesses que
movem o exercicio dos poderes determinam espécies de leitura adequadas a cada género
e, como apontou Pierre Bourdieu, em relacdo a outras préaticas culturais transformadas
em marcas diferenciais, reforcam esteredtipos, que sempre levam a subestimacdo do
feminino.

A atribuicdo de leituras adequadas a cada género, que se aplica em praticas
sociais diversas e se fortalece no mercado de bens simbdlicos, baseia-se na crenca na
universalidade de caracteristicas inerentes a homens e a mulheres. Entre elas, a
prevaléncia da emotividade e superficialidade no feminino; opondo-se a um predominio
da racionalidade no comportamento masculino. Influenciado por esse recorte ainda
influente no século XXI mantém-se um exemplo na reparticdo do gosto literario que
vem de outros seculos, considerando-se o romance e, sobretudo, aquele mais
sentimental, um género de obras mais adequado as mulheres — um lugar-comum com o
qual escritores como Machado de Assis e José de Alencar conscientemente jogam em
suas obras. A teoria e a filosofia seriam dois campos mais propicios ao desempenho do
homem. Reforc¢a-se, assim, uma distribuicao, que Pierre Bourdieu, observou até mesmo
na area académica, de saberes e também de profissbes a eles vinculadas, ditos
“masculinos” e “femininos” — 0 que implica em mais prestigiados e respeitados e menos
conceituados. (BOURDIEU: 2005, p. 104).

Em outro plano de relagdes, que tem lugar na tensa arena das diferenciacfes de
origem econdmica e social, valores sdo investidos como caracteristicas inerentes aos
individuos e o “caldo cultural” que se delineia como caracteristico de diferentes grupos
sera avaliado através deles. Explorando com mais vagar esse ponto, podemos observar
a atribuicdo da racionalidade maior a atividades desempenhadas pelas classes dirigentes
enquanto as classes populares séo reservadas as funcdes ligadas ao trabalho bragal, mas
também, ndo por coincidéncia, as que 0 senso comum associa mais imediatamente a

emocao e a intuicdo. Fica clara, nesse caso, a vinculacdo do pobre que nédo se transforma



em operario, ao mundo do lazer e da arte - o futebol ou a musica e a danca, no caso
brasileiro.

Como observou Regina Zilberman, a difusdo da leitura e implantacdo de redes
de ensino sob responsabilidade do Estado esteve intimamente relacionada a expanséo do
capitalismo e acompanhou-se de contradi¢des inerentes a este (ZILBERMAN: 1999, p.
35 ss). Assim, a necessidade de formar trabalhadores com um nivel maior de
especializacdo e aperfeicoamento técnico obrigou a expansao do ensino até atingir as
classes populares. O acesso a esse bem que servia de marca distintiva a uma elite até o
século XVI1II vinculou-se a perspectiva de emancipacdo através da aquisicao de cultura.
A internalizacdo da natureza linear do texto impresso é vista por Verne como veiculo
para a integracdo do trabalhador iletrado ao processo de producéo, para que forme uma
idéia de seu lugar na cadeia produtiva: “O conteudo ideologico do texto tem pequena
importancia, desde que o trabalhador intenalize esta linearidade e suas extensdes no
espago industrializado” (Apud ZILBERMAN: 1999, p. 34).

Vale lembrar, no entanto, que a incorporacdo das redes de ensino a dindmica do
mundo da producdo industrial, no decorrer do século XX, foi precedida pela
implantacdo de praticas disciplinares cada vez mais intrincadas e eficientes no controle
dos corpos e no direcionamento das vontades, desde o século XVII, em paises onde se
superaram as estruturas e instituicbes feudais mais cedo, como a Franga, conforme
demonstraram exaustivamente os estudos de Michel Foucault, em Vigiar e Punir:
nascimento da prisdo (1987). Amorteciam-se ou direcionavam-se as forgas porventura
ativadas pelo contato com saberes que até entdo haviam tido circulacdo restrita ou mais
facilmente ensejadas por uma maior constancia e concentragdo dos contatos corporais e
da convivéncia em espacos delimitados, como a escola.

O acesso a escola permitiu, sem duvida, alguma mobilidade social e a difusao de
valores e ideais que permitiram a organizacao de lutas sociais e representacdes politicas
enraizadas nos meios populares durante todo o século XIX. A perspectiva de Antonio
Gramsci € de que a dindmica das transformacbes sociais inclui a formagdo de
intelectuais ‘“organicos” aos grupos que emergem com uma funcdo essencial na
producdo econémica (GRAMSCI: 2004, p.16). Assim, também nas transformacdes
ocorridas com o desenvolvimento do capitalismo, o proletariado se desenvolve e forma
seus intelectuais organicos que passam a lutar pela conquista da “hegemonia” nas
sociedades modernas, representando seus interesses e aspiracfes. A partir desse ponto

de vista, espera-se que esse contingente de intelectuais colabore para a emancipacao das



classes populares e para o exercicio do poder e a administracdo do Estado. O destino
desse contingente parece tracado na dindmica ocorrida com outras classes emergentes
em etapas anteriores do processo historico, que incorpora elementos da tradigdo na
medida de seus interesses e perspectivas. O que torna estratégico lutar pela
democratizacdo da cultura burguesa, pelo acesso das massas populares aos bens
culturais burgueses, como um legado que pode render positivamente na construcao de
uma sociedade futura igualitaria.

Né&o se pode perder de vista, no entanto, e torna-se crucial a discussdo desse
ponto de vista diante do que a cultura incorpora de relagdes de poder, 0 modo com que
0s bens culturais servem a reproducéo social das desigualdades.

- Os graus e gravidades da condicéo de pobreza - o problema cultural quanto ao
leitor pobre é somente conceder o acesso ao livro e a leitura?

A experiéncia dos professores que se dedicam ao ensino médio e superior no
pais, corroborada por pesquisas internacionais, permite avaliar que o aprendizado da
leitura € um dos tdpicos mais desastrosos da escola brasileira. Procura-se destacar que
esta situacdo torna-se mais grave nas escolas publicas dos grandes centros urbanos. Esta
deficiéncia escolar resulta na obtencdo de diploma de ensino médio de uma massa
numerosa de estudantes que ndo conseguem passar do estagio que se classifica como de
“analfabetismo funcional” — em que os individuos decifram o cddigo escrito em lingua
materna, mas ndo apreendem o(s) sentido(s) do que estdo lendo.

A reparticdo social das escolas brasileiras é resultante de lutas politicas que se
tornaram cruciais a partir dos anos 20 e durante o regime Vargas e ensejaram um
intenso debate entre o modelo de escola publica, universal e gratuita, sob a
responsabilidade do Estado — posicdo defendida pelos intelectuais identificados com o
chamado Movimento da Escola Nova — e a defesa do ensino voltado para a formagéo
religiosa, organizado por instituices privadas — bandeira de luta da Igreja e de seus
canais de divulgagdo como o periodico A Ordem (SCHWARTZMAN et alii: 2000, p. 70
ss). Nesse periodo conseguiu ter projecao na vida nacional uma vertente democratizante
e modernizante da instituicdo escolar, mesmo que sob vigilancia freqlente e sofrendo
reveses em sua atuacdo — um panorama que perdurou até o golpe militar de 1964. A
desigualdade das condigdes de ensino agravou-se nos governos antipopulares e
autoritarios nos anos sessenta e setenta. Criaram-se, no entanto, as faculdades privadas,
com um nivel de exigéncia de formacdo prévia bastante menor, como apéndices que

amenizavam, na tentativa de ingresso a Universidade, o contraste entre os estudantes



formados em escolas destinadas as classes mais favorecidas e os “condenados” as
escolas estaduais, ja que os estados da federacdo passaram a se ocupar do ensino médio.
O contraste foi agravado ainda pela desigualdade na distribuicdo dos bens culturais: a
explosdo de uma industria do entretenimento, a facilitacdo do acesso aos meios de
comunicacdo, com grandes redes de radio e televisdo submetidas a rigoroso controle
ideologico durante o regime militar. Esta rede passou a ser um veiculo de formacéo
cultural das classes populares muito mais poderoso, eficiente e sedutor do que a escola,
empobrecida e desmoralizada (inclusive nesses veiculos), incluindo-se o desprestigio
sistematico na midia e no discurso das autoridades a figura do professor.

Uma avaliacdo da educacdo no pais permite constatar a expansdo da rede
escolar, que acompanhou o conjunto da América Latina, atingindo a quase totalidade da
populacdo em idade escolar no Brasil. No entanto, as deficiéncias qualitativas desse
ensino justificam-se, entre outros fatores, pelos baixos investimentos governamentais na
area, conforme observa a pesquisadora Alba de Castro:

A persisténcia de indices alarmantes de repeténcia e evasdo evidencia a auséncia
de uma Politica de Educacdo que preconize um ensino de qualidade com
investimentos expressivos na area. Os nimeros demonstram que a educagdo
brasileira esté distante das prioridades nacionais. No ranking de gastos por aluno
de 12 a 4° série feito pela Unesco, com base em dados de 92 paises, o Brasil
aparece em 56 ©° lugar, atras da Colémbia, do Uruguai e da Namibia. Apesar da
Constituicdo determinar um investimento de 25 % da receita de estados e
municipios no ensino basico, o gasto publico brasileiro com educacgéo, segundo a
Unesco, foi de 4,4 % do PIB em 2002, deixando o pais no 77° lugar entre 133
paises, empatado com o Paraguai e atras de Gabdo e Etiopia (O Globo, 2006)
(CASTRO: 2008, p. 244-245).

A partir desses dados, pode-se concluir que, apesar de a Constituicdo de 1998

propor a educacdo como direito, a universalizacao do ensino foi conseguida com escolas
em precarias condig¢des e levanta a suspeita sobre suas finalidades: a mera “ocupagdo do
tempo” de massas de criangas e jovens excluidos das possibilidades de ser beneficiados
pelos projetos de expansdo econdmica para o futuro de diferentes governos do pais?
Ou, entdo, vitrine estatistica para habilitar o pais a responder a exigéncias internacionais
e a receber recursos de agéncias estrangeiras de apoio ao desenvolvimento?

Observe-se que pouco depois da promulgacdo da Constituicdo de 1998, a década
de 1990 serd marcada no pais pela implantacdo acelerada do modelo neoliberal que
repercutiu enormemente no modo com que foi encarada, desde entdo, a educacao
publica:

A reducdo do gasto publico na educacgdo, preconizada pelo ideério neoliberal,
norteia, a partir da década de 1990, no Brasil, a formulacdo e a gestdo das
politicas sociais. (...) A politica de reducdo do gasto publico encontra na



privatizagdo um mecanismo eficiente para auxiliar no “saneamento” das contas
publicas sem deixar de ofertar servigos. A expansao do ensino superior se deve,
em grande parte, ao setor privado. Hoje mais de 70 % dos alunos de curso
superior estudam em escolas particulares, um indice semelhante ao do Chile
apontado como um dos mais altos do mundo (Schinkman, 2006 / Folha de S&o
Paulo, 30/07/2006). (CASTRO: 2008, p. 245)

Portanto, nos ultimos decénios, posteriores a “abertura democratica” e ao fim do

controle absoluto sobre a producéo cultural pelo regime militar, a expansdo do ensino
foi feita sem a consideracdo necessaria ou controle das autoridades competentes sobre a
qualidade deste. E a dicotomia entre ensino publico e privado passa por nuances
curiosas, criando uma desconfianca generalizada na populacdo em relacdo a escola
publica nos niveis fundamental e médio e o reconhecimento da superior qualidade das
instituicbes publicas de ensino superior. Além disso, o Ministério da Educacdo e
Cultura criou, mais recentemente, 0 PROUNI (Programa Universidade para Todos),
através do qual o governo financia o ensino superior em instituicdo privada. Mas fica
claro que esse instrumento possibilita, muitas vezes, 0 acesso a instituicdes que nédo
apresentam condicdes de formar um individuo com reais possibilidades de competir no
mercado de trabalho. Questiona-se frequentemente o fato do governo, desse modo,
possibilitar o crescimento e legitimar instituicdes que fazem do ensino mercadoria sem
maiores preocupacdes em oferecer condicdes adequadas para este seja para 0 corpo
discente ou para o corpo docente (submetido a condicGes vis de exploracao).

Por outro lado, nos ultimos anos, alguns setores da opinido puablica e do
empresariado, parecem estar mais do que nunca atentos aos efeitos perversos desse
modelo. Divulga-se o medo de que as condic¢des de vida e formacéo cultural das classes
populares seja uma ameaca a integridade fisica e a preservacdo dos bens materiais das
camadas mais favorecidas a construc¢ao ideoldgica da “criminaliza¢dao da pobreza” que
foi sistematicamente divulgada desde os anos 1990, como subproduto do avanco do
modelo econémico neoliberal, segundo apontam estudiosos como Loic Wacquant
(2000).

No momento atual, num pais como o Brasil, em que parte do empresariado
alardeia a necessidade de formacédo de méo de obra especializada para dar continuidade
a uma pretensa expansao econémica, comeca a se delinear a urgéncia da preocupacéo
com as condicbes em que se dd a formacdo escolar. Esta, até entdo, era tema
secundario, pois atendia a necessidade de formacdo de mdo de obra qualificada, para
alguns setores muito restritos, o que a rede privilegiada supria, e num exército de méo

de obra desqualificada nos setores preponderantes das atividades econémicas no pais.



Modelo que garantia, além disso, pouco potencial de organizagéo e reivindicacdo das
classes populares, submetidas ao noticiario de grandes redes de comunicacdo, que
continuaram a exercer o monopolio quase total da informacdo, sem a competicdo da
escola. Surgiu também a ponta do perigo da influéncia de outros aparelhos ideoldgicos
pelo abandono ou enfraquecimento da parte do Estado na elaboracdo e implementacao
efetiva de projetos educacionais e culturais voltados para as classes populares. As
igrejas evangélicas, algumas vezes demonstrando interesses dissonantes da elite politica
e econdmica, ganharam poderes e se tornaram uma forca alternativa dentro do aparelho
do Estado e das comunidades periféricas.

Alba Zaluar aponta, uma preocupacdo de autoridades publicas e setores da
sociedade civil com as deficiéncias da escola, incluindo a sua incapacidade de formar
individuos capacitados para a leitura. A gravidade da questdo é reforcada pelas
estatisticas oficiais:

No Brasil, a despeito do discurso oficial e das reiteradas afirmacdes das familias
pobres ou ricas a respeito da importdncia da educacdo na formagdo do
trabalhador e do cidaddo, os resultados registrados pelo IBGE estdo longe de ser
satisfatorios: em 1990, o pais tinha 3,4 milhdes de jovens entre 10 e 17 anos
analfabetos, sem falar nos analfabetos funcionais cujo numero se desconhece
(ZALUAR: 2004, p.80).

De seus comentarios, pode-se deduzir que a motivacdo dominante nos projetos

que vinham sendo implantados em resposta a constatacdo da faléncia do ensino publico
era 0 medo da violéncia potencial dessa populagdo em crescimento sobre a qual ndo se
exerceram 0s mecanismos de controle disciplinar:

Na década de 1980, a discusséo sobre as falhas do sistema escolar tomou varios
rumos, destacando-se porém a necessidade de “tirar a crianga da rua” e, portanto,
da possivel criminalidade, dando-lhe formacdo educacional e profissional
paralelamente & escola. Programas alternativos a escola, mas que
complementavam as atividades ai desenvolvidas, predominaram em quase todos
os estados do Brasil, visando principalmente a educacdo esportiva e a
profissionalizacdo (ZALUAR; 2004, p. 80).

Parece-me, no entanto, que é preciso discutir se a proliferacdo de Organizacoes

N&o Governamentais - um movimento talvez em vias de superacdo — ndo se constituiu
sobretudo em um modo encontrado pela chamada sociedade civil, em que se incluem
setores empresariais, de estabelecer uma interferéncia junto as classes populares
alternativa ao Estado e fugindo, em grande medida a possiveis projetos governamentais
e aos controles oficiais e regulacbes legais. Além disso, a critica arrasadora as
possibilidades do ensino formal entre os educadores de algumas dessas ONGS traduz o
abandono das lutas pela melhoria do ensino publico voltado para as classes populares e
de responsabilidade do Estado. Tal situacdo pdde ser observada no desenvolvimento de



projetos que envolveram a parceria a UERJ com algumas dessas Organizacdes nao
Governamentais (PEREIRA: 2009). Como esses projetos, organizados no ambito do
Programa de Leitura da UERJ (LerUERJ) baseavam-se no desenvolvimento da leitura e
ampliacdo das referéncias culturais de criangas, adolescentes e jovens de comunidades
faveladas, foi possivel observar muitas das praticas e representacdes que envolvem a
escola, os educandos, as comunidades faveladas e os “trabalhos sociais” que nelas
atuam. A partir dessas experiéncias e do acompanhamento do que se fazia no conjunto
de ONGs voltadas para a educacdo e as atividades culturais, observamos um certo
compromisso entre o discurso dominante em varios desses trabalhos — que tem como
um de seus topicos centrais a alegacdo da auséncia de vinculacdes politicas - e a
perspectiva neoliberal de retirar do Estado a iniciativa quanto a organizagdo de todos 0s
setores da sociedade, ndo apenas das atividades econémicas. Projetos sdcio-educativos
de grande parte dessas ONGs refletem também a prioridade concedida ao controle e ao
adestramento — digamos adequando a linguagem em pauta quanto as medidas policiais
no Rio de Janeiro — a “pacificacdo” nos meios populares, como procura demonstrar
trabalho anterior de um dos autores deste texto (PEREIRA: 2006, p. 325-340).

Sobre a importancia concedida as atividades esportivas nesses trabalhos sociais
observa a desconfianca em sua eficacia até entre os professores envolvidos neles, diante
do pouco interesse na preparagao técnica do jovem para a competi¢ao esportiva: “Ainda
no esporte, a idéia de que para pobre qualquer coisa serve predominou” (ZALUAR:
1994, p. 197). No entanto, o “trabalho social” ndao supre as deficiéncias da escola
publica na populacdo pesquisada por Alba Zaluar:

No entanto, a reivindicagdo de que a escola “para pobre” deixe de sé-lo é cada
vez mais clara nas pesquisas de opinido publica, nas quais a educacdo empata
em primeiro lugar com o salario melhor como demandas prioritarias. Nos
projetos alternativos aqui analisados <em pesquisa publicada no livro Cidadaos
ndo vao ao Paraiso (1994)> tanto os pais quanto os alunos ndo se opunham a
escola nem os viam como substitutos para ela. Eram, isto sim, complemento ou
extensdo na perspectiva da educacdo integral, porém ainda pedindo, e ndo
exigindo um ensino de alto nivel técnico (ZALUAR: 1994, p. 196).

Alega-se, em grande parte desses projetos, que se pretende, com variadas

atividades, quase todas voltadas para o artesanato ou o esporte, a ‘“‘constru¢ao da
cidadania” entre criancas e jovens que foram abandonados pelo poder publico e
freqlientam uma escola desorganizada e desmoralizada. A referéncia a “construcdo da
cidadania”, no entanto, pelo que parece, pode ser traduzida, com base nos estudos de
Pierre Bourdieu, como a aquisi¢do de um “habitus” cultural. E preciso atentar para os

aspectos irracionais envolvidos nessas disposi¢cdes que norteiam as diferenciacGes e 0



comportamento dos individuos na sociedade. Conforme observa Jess¢ Souza, “esse
pano de fundo inarticulado permanece implicito, comandando silenciosamente nossa
atividade pratica e abrangendo muito mais do que a moldura de nossas representacoes
conscientes” (SOUZA: 2006, p. 33). Por essas caracteristicas, um contexto educacional
que seja capaz de mudar disposi¢des de ‘“habitus” em um grupo deve ser pensado
criticamente, tanto em relacdo a sua eficacia nessa proposta, quanto sobre a repressdo e
o silenciamento de tracos inerentes a cultura dos educandos que serdo inevitavelmente
consequiéncias desse processo.

A situacdo que se coloca nos meios urbanos brasileiros é cada vez mais
extremada, porque nos bolsdes de pobreza mais grave, a fragilidade da educacgédo formal
a elas destinada, como também uma estrutura familiar abalada pela instabilidade
econdmica, um meio social em que a legitimidade da autoridade € principalmente
disputada entre os traficantes de drogas e 0s pastores evangélicos. As autoridades
constituidas pela ordem publica, como a policia, sdo encaradas como inimigos, devido
ao uso indiscriminado da forca e brutalidade no trato com a comunidade. Esses fatores
de isolamento e dificuldades dos individuos se reconhecerem como pertencendo a
circulos mais amplos, além da comunidade - a ndo ser outras populacGes também
marginalizadas - ensejam a criagdo de um “caldo cultural” em que predominam valores
avessos ou paralelos aos padroes e ditames da cultura oficial (aos valores introjetados
pela educacdo e convivéncia social nas classes dominantes). O pertencimento a esses
bolsbes culturais se transforma em marcas identificaveis no corpo e no comportamento
social de jovens e adolescentes, num fendmeno que ultrapassa divergéncias de conceitos
ou ideologias (SOUZA: 2004, p. 33). A gravidade do problema se apresenta pelo fato
de que a possibilidade de compartilhar do acesso a uma pluralidade de outras
“subculturas” depende da viabilidade do didlogo entre essas disposi¢des. Baseado nos
estudo de Taylor, Jessé Souza observa que existe uma nocao de “dignidade” que
“parece ser o fundamento profundo do reconhecimento social infra e ultrajuridico, o
qual, por sua vez, permite a eficicia social da regra juridica da igualdade, e, portanto, da
no¢ao moderna de cidadania” (p. 37). A partir dessa perspectiva, desenvolve a
discussao em torno dos conceitos de “habitus primario” e “habitus precario”:

O habitus precario seria o limite do habitus primario para baixo, ou seja, seria
aquele tipo de personalidade e de disposicbes de comportamento que ndo
atendem as demandas objetivas para que, seja um individuo, seja um grupo
social, possa ser considerado produtivo e Gtil em uma sociedade de tipo moderno
e competitivo, podendo gozar de reconhecimento social com todas as suas
dramaéticas consequéncias existenciais e politicas (SOUZA: 2004, p.38).



Tais consideracOes de Jessé Souza sobre a radicalizacdo da excluséo social —um
processo que se aprofundou nas décadas de ouro do neoliberalismo até chegar a sua
exaustdo com a crise de 2009 — aproximam-se dos estudos de Agambem sobre os
limites a que esta submetida a ordem juridica nas democracias ocidentais, submetida a
principios que remontam ao Direito Romano que possibilitavam deixar fora do ambito
de alcance do ordenamento legal do Estado algum setor da populagdo consensualmente
reconhecido como em condigdo “especial”. Explora, na explicacdo dessa ldgica
perversa, que justificou tanto a escraviddo, como o Holocausto, como justifica na
atualidade o tratamento concedido aos imigrantes nos paises da Europa Ocidental. Ou
seja, a condi¢do que os romanos caracterizavam como de “homo saccer”: uma condigdo
atribuida a certas categorias de individuos que os situava como “fora” da condigdo
humana, e impedia até mesmo ser vitimas dos ritos sacrificiais. Esta situagcdo percebida
como a da “vida nua”, uma condi¢do de existéncia de certo modo fora da cultura
humana, justificava o desprezo e a suspensdo da aplicacdo das leis em relacdo a eles —
como se observa atualmente no discurso que motiva diversas praticas e politicas
voltadas nas cidades brasileiras para contingentes da populacdo favelada e individuos
originados nesta, com base no potencial agressivo e nos tragos de comportamento
julgado anti-social (AGAMBEN: 2004, p. 139). Como exemplo da generalizacdo dessa
mentalidade entre a classe média e na relacdo das autoridades com a opinido publica,
lembre-se de que ndo existe escandalo ou preocupacdo quando a midia anuncia a morte
pela policia, em alguma incurséo na favela, de um jovem ou adolescente por erro de
avaliacdo sobre sua associacao ao crime.

- Perspectivas da cultura nas favelas e nos bolsdes de pobreza

N&o se pode perder de vista no interesse atual da midia e de muitos produtores
de cultura pelos setores socialmente marginalizados da populacdo que a pobreza
transformou-se em mercadoria em muitos dos circuitos culturais brasileiros e mundiais.
Essa guinada comegou no Brasil com maior impeto nos anos 1990, substituindo o
tratamento das manifestacdes da pobreza pelo viés politico no Cinema Novo e na arte
engajada dos anos sessenta.

Pensar nessa producdo levanta alguns dos problemas seguintes: quanto as
“representacdes” da favela e da periferia que essas obras divulgam; quanto aos
mecanismos de producédo acionados para a realizacdo dessas obras; quanto ao perfil dos
intelectuais responsaveis por essas obras; e, enfim, quanto as relagdes com os publicos a

que se destinam. Problemas que se referem a transformacdo dessa producdo numa



vertente do mercado de bens culturais, como também originados no tipo de redes de
relacdes que possibilitaram se tornarem visiveis na cena cultural.

Paralelamente a essa discussdo, coloca-se a pergunta quanto as possibilidades
de expansdo da producdo literaria nas classes populares. A que publico ela se
destinaria? Sera que participar das convencdes literarias ndo € se arriscar a se submeter
a uma cultura hegemonica que possivelmente avaliard como inferior ou inadequada a
seus canones a tentativa de atingir um bom desempenho nos padrbes do que €
considerado “boa literatura contemporanea’?

Pretendemos investigar, em estudo conjunto, a hip6tese de que essa producao
procurou, acima de tudo, o reconhecimento fora das comunidades que alega
“representar” (nos varios sentidos que comporta este termo). Alguns dos autores de
maior visibilidade e que se transformaram em referéncias dessa “guinada cultural”
conseguiram essa condi¢do com a legitimagdo no mercado e nos circuitos consagrados
de cultura; sem depender da forca ou tamanho de algum circuito paralelo ou implodir
muitas das regras do jogo das instancias hegemdnicas de legitimacdo cultural.

Serd que este tipo de insisténcia na abordagem da favela segundo algumas
referéncias comuns (o espaco privilegiado ou originario do trafico de drogas, da
violéncia desmedida etc) ndo conduz a um desgaste do potencial critico e reforca os
esteredtipos sobre a questao social brasileira?

Outras indagacdes que norteiam nossa pesquisa junto a produtores de cultura em
comunidades periféricas e faveladas se referem as alternativas possiveis que se colocam
para essa onda de producdes que conseguiu introduzir tematica e imagens dos setores
mais pobres da populacdo em diferentes circuitos culturais. Imediatamente ligado a
esse campo de questdes, parece-nos importante discutir as possibilidades de formagéo
de “intelectuais organicos” da favela na atualidade. Que tipos de vinculos esses
intelectuais, produtores de cultura, divulgadores, comentaristas e avaliadores criticos do
que se produz em suas comunidades, estabelecem ou estabelecerdo com essa producao
que conseguiu, de diferentes modos, inserir-se na industria cultural? Além disso, como
se configura a relagé@o entre esse potencial nas classes populares e as redes de apoio a
producdo e difusdo de cultura patrocinada pelo Estado? E a escola participa ou segue
indiferente ao desenvolvimento desses processos transformadores da vida cultural nas

comunidades faveladas e periféricas?
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