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Resumo

A proposta desta comunicagdo € perceber o quanto a precariedade para a realizagdo de
filmes brasileiros como O bandido da luz vermelha de Rogério Sganzerla influenciou
fortemente na reinvencdo da linguagem cinematogrifica e apontar alguns
procedimentos. Na falta de material sensivel e recursos técnicos adequados o cineasta
apropriou-se do inadequado e neste entremeio entre o que é e o que pode ser, surgiu a
ousadia, a liberdade, a errincia, a incerteza, a inven¢do que promoveu a ironia, a
descontinuidade, a fragmentacio da narrativa, a desterritorializa¢do do drama, o acaso, a
dissimetria dos raccords, a cdmera na mao, o inesperado e a desconstrucdo do préprio
cinema. Foi no risco que esse cinema aconteceu.
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As pontas da pelicula, sobras, se utilizadas para filmar podem produzir erros,
ruidos na informacgdo, deformacdo. No processo de filmagem sdo descartadas, para
preservar a integridade da emulsdo, da resolu¢do, da imagem. Filmar com pontas é um
risco. Ponta € periferia, sofre rejeicdo e vai para um amontoado de fragmentos de pontas
rejeitadas.

O filme O Bandido da Luz Vermelha de Rogério Sganzerla foi realizado com
sobras de pelicula de outros filmes. Sganzerla lancou-se no abismo do risco e da
instabilidade e nesta empreitada errante trespassou os limites da linguagem, e com
ostensiva ambivaléncia realizou em 1968, um dos mais importantes filmes do cinema
brasileiro.

O cinema ¢ a arte de montar. Em alguns filmes, a montagem tem como principio
ordenador, a hierarquia dramatica do enredo, numa estrutura de continuidade causal,;
noutros filmes, principalmente os das vanguardas, a montagem se dd na contramdo
deste eixo 16gico, nela, o principio ordenador da arquitetura filmica € o descentramento.

No cinema denominado classico, a maneira de narrar tem como matriz o método
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desenvolvido pelo cineasta americano David Wark Griffith, cuja decupagem dos
planos® e a montagem sio norteadas pelo enredo da histéria a ser contada. Noel Burch
chamou este modo criado por Griffith, de MRT - Modo de Representagdo Institucional.
Isso porque durante muitos anos o que foi denominado "linguagem cinematografica",
segundo Burch, era esse Modo de Representacdo Institucional. O método adotado por
este cinema, segundo Ismail Xavier "desenvolveu um estilo tendente a controlar tudo,
de acordo com a concepgio do objeto cinematografico como produto de fibrica", é o
mesmo que apresenta o drama como o que deve evoluir por si mesmo, como se, 0
apresentado no filme fosse a tnica possibilidade. Os mecanismos para a organizagido do
Modo de Representacdo Institucional foram criados para tornar o drama mais eficaz, ou
seja, fechar a histéria numa tnica idéia, por meio de um dnico centro, que se desenvolve
até a uma Unica solucdo final.

O filme O bandido da Luz Vermelha segue noutra direcio, o da desconstrucio
dessa forma dnica para se constituir de estilhacos, justaposi¢des sem hierarquia, mistura
de diferengas, instabilidades, multiplicidades, ambigiiidades, um jogo intertextual de
citacdes e parddias, indeterminagdes, acasos e de incongruéncias. “a incongruéncia - diz
Ismail Xavier - favorece toda a sorte de incorporagdes, metamorfoses. (XAVIER 1993)
No filme, essas incorporagdes formam, como aplicagcdes de retalhos rotos, um painel
complexo de indagacdes, metifora do pais. “No entorno da ag¢do do herdi as vozes do
rddio comandam um processo entropico de acumula¢do de dados que, na aceleracdo
final, configura o mundo como desordem geral.” (XAVIER 1993)

Tal como as colagens do artista plastico alemdo Kurt Schwitters que engendrou
outro principio gerador da forma, disjuntando, num mesmo espaco, materiais
descartados e heterogéneos, o filme de Sganzerla se constitui na precariedade da sobra.
A obra de Schwitters emerge do caos das cidades destruidas pela 1* guerra mundial, que
expds as fendas provocadas pela guerra e criou um campo aberto de signos desconexos
em ebuli¢do.

O bandido, personagem periférico, transita pelo caos de uma cidade periférica do
terceiro mundo, em meio a fragmentos de noticias, de luminosos, de diferentes vozes,
do descarte. O texto repetido no filme “o lixo sem limites, senhoras e senhores”, em

certa medida, reforca a forma do filme. Lixo é caos, disjuncdo de heterogéneos. Para
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Robert Stam, o filme O bandido da Luz vermelha” funde o faroeste com a comédia
musical, a chanchada com a fic¢do cientifica, o policial com o documentario. (STAM,
2000).

Rogerio Sganzerla, ao juntar uma diversidade de géneros, de culturas e de
formas, fragmentos de contetiidos divergentes que aparece no jogo de vozes ao longo do
filme, promove um processo de hibridizacdo, tal como ocorre na cultura contemporanea.
Por outro lado, a questdes dispares que se contradizem, criam rupturas que prevalecem
até o final. Conforme Xavier (...) a imagem do bandido nunca chega a harmonizar seus
cacos , pois se constroi a partir de uma cole¢do heterogénea de fragmentos trazidos pela
acdo errdtica e pelo comentdrio verbal contraditério. (XAVIER 1993) No filme, as
seqiiéncias sdo fragmentadas promovendo um descompasso narrativo.

A fragmentacdo das seqiiéncias provoca uma descontinuidade das agdes, o
movimento de ruptura e retomada acaba por diluir o enredo e abrir espagos para a
promog¢do de novos sentidos. A composicdo das seqiiéncias intercaladas propicia a
proliferacdo de outros pontos, enredos paralelos, provoca associagdes de cenas
heterogéneas, e nesta operacio as reiteracdes se evidenciam. E como o rizoma de
Deleuze e Guatari que “procede por variagdo, expansdo, conquista captura, picada”.

(...) o rizoma se refere a um mapa que deve ser produzido,
construido  sempre  desmontivel, conectdvel, reversivel,
modificdvel, com multiplas entradas e saidas, com suas linhas de
fuga.

(...) O rizoma conecta um ponto qualquer com outro ponto
qualquer, e cada um de seus tragos ndo remete necessariamente a
tracos da mesma natureza; ele pde em jogo regimes de signos
muito diferentes, inclusive estados de ndo-signos. (DELEUZE,
GUATARI)

Para Ruth Rohl, a descontinuidade desafia as interpretagdes automdticas e a
fragmentacdo tem duas fun¢Ges fundamentais: uma delas € impedir a indiferenca entre
as partes que d4 uma aparente idéia de totalidade e a outra € ativar a participacdo do
espectador.5 Assim, "o puiblico ndo € envolvido pela tensdo veemente, linear de uma
acdo progressiva, dirigida para a solucdo final " 6 a montagem das cenas de modo
intercalado deixa espagos para a participacdo do outro, fazendo com que ele reconstrua

o trajeto a sua maneira.  "Pelo principio da montagem, obriga-se o espectador a
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preencher os elos de unido entre os diferentes planos”7 Além disso, conforme Rohl, a
fragmentacdo de um acontecimento acentua o seu cardter de processo, impede o
desaparecimento da producdo no produto. "O fragmento torna se entdo produtor de
contetidos, abrindo para a subjetividade do receptor, correspondendo ao que Muller
chama de 'espacos livres de fantasia' "8

O cineasta russo Andrei Tarkovski lembra que "Através de associacdes poéticas,
intensifica-se a emog¢@o e torna-se o espectador mais ativo, ele passa a participar do

n9 . " .

processo de descoberta".” Tarkovski, ao criticar as regras impostas para se escrever um

roteiro que fundamenta a estrutura do filme afirma:

Esta forma exageradamente correta de ligar os acontecimentos
geralmente faz com que os mesmos sejam for¢ados a se ajustar
arbitrariamente a uma seqiiéncia, obedecendo a uma determinada nog¢do
de ordem. E mesmo quando ndo € isso que acontece, mesmo quando o
enredo ¢ determinado pelos personagens, constata-se que a logica das
ligacdes fundamenta-se numa interpretacdo simplista da complexidade da
existéncia.'’

Umberto Eco, ao falar dos procedimentos simbolistas refere-se a eles como
horizontes inesperados, como por exemplo, o projeto de decomponibilidade do livro de
Mallarme "(...) o bloco unitdrio deveria cindir-se em planos reversiveis e geradores de
novas profundidades, através da decomposi¢do em blocos menores, por sua vez moveis
e decomponiveis. nit

O engendramento de narrativas descentradas no filme O bandido da Luz
vermelha ocorre simultaneamente e ai estd a complexidade, o tecer em conjunto tramas
aparentemente desconexas. Bakhtin diz que: "interpretar o mundo implica em pensar
todos os seus conteidos como simultaneos”, (...) "ver tudo como coexistente, numa
relacdo de interagdo e interdependéncia. "A l6gica das associagdes que "subverte a

contiguidade de enredo""”

pode provocar, talvez, como queria Brecht e Eisenstein, um
distanciamento e uma reflexao em torno do contetido abordado.
Desta maneira, a leitura de um filme como O bandido da luz vermelha pode ser

realizada, sobretudo, por combinacdes heterogéneas em organizagdes instdveis, o que
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implica em reordenamento ora por aproximacdo ora por afastamento, onde se
confundem e entremeiam varios sentidos todos a um sé tempo. Estas operacdes
envolvem procedimentos por reiteragao, antecipacio, corre¢io de percurso e lidam com
as contradi¢cdes, como se elas fossem rascunhos de pensamento. E, além disso, € preciso
também acionar o repertdrio para lidar com a intertextualidade, a parddia, a citacao.
Assim, ao realizar o filme O bandido da Luz vermelha com pedagos de negativo,
sobras de outros filmes, Rogério Sganzerla teve a liberdade de ousar, arriscar outro
cinema cujos procedimentos tém ressondncias nas poéticas audiovisuais
contemporaneas. Ao se constituir na precariedade, na falta, Sganzerla abriu espacos de

expansdo para repensar a arte, o cinema brasileiro, o Brasil, a cultura na

contemporaneidade.

O BANDIDO SE CONSTITUIU NA PRECARIEDADE
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