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Resumo:

Esse artigo visa realizar uma rédpida reflexdo sobre um processo que se apresenta de
forma ampla em Salvador, a espetacularizacdo e mercantilizacdo do patrimdnio afro-
brasileiro tendo com matéria-prima, os Orixds, os deuses africanos nagds da Bahia. A
mercantilizacdo opera uma apropriacdo e agenciamento das divindades seculares
transformando-as em instrumentos publicitdrias e fetiches mercadorias para: nutrir o
desenvolvimento da inddstria cultural, turistica, do entretenimento, e do capital
financeiro em face da importancia que a cultura passou a ter no cendrio contemporaneo
da dindmica do capitalismo de acumulacdo flexivel na pés-modernidade; as estratégias
de governabilidade do estado local na periferia do capital, na competitividade global
entre as cidades, fornecendo-lhe um produto diferente, singular e “’exdtico’” que elas
possam oferecer no mercado mundial, com a contribuicdo na constru¢do de suas
imagens publicitdrias no manejo dos conflitos, antagonismos sociais e esteredtipos
baianos. O trabalho tem como objetivo revelar como a cosmologia do povo-de-santo
através do seu “olhar cosmologico’’ da natureza nos terreiros de candomblé da Bahia
sdo agenciados, mutilados, deturpados e substituidos pelo conceito de paisagem
presente nos espagos publicos com temdticas afro-brasileiras na cidade do Salvador
através do “olhar paisagistico’”” e da reproducdo técnica produzindo um
desencantamento e uma dessacralizacdo do cosmo via estetizacdo da natureza através do
enquadramento, emolduracio, da fixacdo do quadro e da janela.

Palavras-chave: Cidade, Patriménio Cultural Afro-brasileiro,  Candomblé,
Mercantilizacao.

Esse ensaio tem como objetivo, revelar, como o patrimonio cultural afro-
brasileiro, manifestado na cosmologia do povo-de-santo com o seu ‘‘olhar

cosmoldgico’ sobre a natureza nos terreiros” de candomblé® da Bahia sdo agenciados,
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% Denomina-se terreiro o lugar onde as sociedades (ebé) do povo de santo, em sua forma de candomblé, instalaram-se, organizaram-
se e desenvolveram-se. Segundo Juana Santos: [...] o ’terreiro’’, termo que acabou sendo sindnimo da associa¢do e do lugar onde se
pratica a religido tradicional africana. Esses ‘’terreiros’’ constituem verdadeiras comunidades que apresentam caracteristicas
especiais. Uma parte dos membros do “’terreiro’’ habita no local ou nos arredores do mesmo, formando as vezes um bairro, um
arraial ou um povoado. Outra parte de seus integrantes mora mais ou menos distantes dai, mas vem certa regularidade e passa




mutilados e deturpados pelo “‘olhar paisagistico’’ da sociedade mais ampla, que
representam com o seu olhar etnocéntrico os Orixds', os deuses africanos nagds da
Bahia, nos espagos publicos com temaéticas afro-brasileiras.

Com o “olhar paisagistico’” e com a reprodugdo técnica efetuou-se um
desencantamento e uma dessacralizacdo do cosmo afro-brasileiro via “’estetizacdo’’ da
natureza, processo esse que opera através do enquadramento, emolduragdo e da fixacdo
da janela pictural. Esse processo de dessacralizacdo e estetizacdo do patrimonio afro-
brasileiro que se apresenta de forma ampla em Salvador, visa a espetacularizacio e
mercantilizacdo desse patrimonio, tendo como matéria-prima os Orixds. A
mercantilizacdo da cultura opera uma apropriacdo e agenciamento das divindades
seculares transformando-as em instrumentos publicitdrias e fetiches mercadorias para:
nutrir o desenvolvimento da industria cultural, turistica, do entretenimento no cendrio
contemporaneo da dindmica do capitalismo de acumulacdo flexivel na pds-
modernidade; as estratégias de governabilidade do estado local na periferia do capital,
na competitividade global entre as cidades, fornecendo-lhe um produto diferente,
singular e “’exdtico’” que elas possam oferecer no mercado mundial, com a contribui¢do
na constru¢do de suas imagens publicitirias no manejo dos conflitos, antagonismos
sociais e esteredtipos baianos.

Partiremos do verdadeiro habitat dos Orixds, o espaco sagrado’ dos terreiros de

Candomblé, o seu cosmo. Onde eles sdo verdadeiramente simbolizados e cultuados. A

periodos mais ou menos prolongados no ‘’terreiro’’, onde eles dispdem as vezes de uma casa ou, na maioria dos casos, de um quarto
numa construgdo que se pode comparar a um ‘’compound’’. (SANTOS, 1998, p. 32).

* A palavra candomblé é, atualmente, segundo Julio Braga: “’Nome pelo qual é conhecida, na Bahia, a comunidade religiosa afro-
brasileira.”” (BRAGA, 1995, p. 128). Estas sociedades sdo autonomas, nio hd hierarquias e relacdes de obediéncia entre os terreiros
de candomblé. Sdo unidades singulares onde cada um segue o seu curso, sua vida, sem a interferéncia dos demais. Entretanto,
organizam-se e agrupam-se em relacdes de parentesco, amizade, e cooperagdo nas chamadas nagdes de candomblé.

4 Os Orixds sdo as divindades nagos reunidos em um pantedo tendo no terreiro o seu lar. Em seus estudos, na Africa e no Brasil,
Pierre Verger estabelece ligacdes dos Orixds a nog¢ao de familia, ou seja, a familia numerosa oriunda de um mesmo antepassado, que
engloba os vivos e os mortos. Os Orixds seriam, em principio, um ancestral comum divinizado, que em vida estabelecera vinculos e
relagdes que lhe garantia um controle sobre certas forcas da natureza e do cosmos, como o trovao, o vento, as dguas doces ou
salgadas. Os Orixds seriam, também, aqueles que possuissem a capacidade de exercer certas atividades como a caga, a pesca, o
trabalho com metais, ou ainda, adquirindo o conhecimento das propriedades das plantas e de sua utilizagdo para atividades
medicinais e litirgicas. E por fim Orixds € uma forca pura, energia pura e concentrada da natureza, axé imaterial.

% O espago sagrado, segundo Mircea Eliade, é ’[...] “’forte”, significativo, o tinico que é real, que existe realmente [...] revelagio de
uma realidade absoluta’ (ELIADE, 1992, p. 21). Todo espago sagrado implica em uma hierofania, irrup¢do ou manifestacao do
sagrado no mundo, que possui como conseqiiéncia destacar um territério cdsmico que o envolve e tornd-lo qualitativamente
diferente. O sagrado ocorre porque existe o profano. Os dois s6 existem em suas relacdes e eles se relacionam ndo de maneira
polarizada ou dicotdmica, mas sim de forma simultinea, coexistente, se conectam a0 mesmo tempo, acontecem em um mesmo
instante. Um espaco profano para Mircea Eliade ¢ °’[...] um espaco homogéneo e neutro: nenhuma rotura diferencia
qualitativamente as diversas partes da sua massa. O espaco geométrico pode ser cortado e delimitado seja em que direcédo for, sem
qualquer diferenciacio qualitativa — e, portanto, sem qualquer orientagio — de sua propria estrutura’ (ELIADE, 1992, p. 62). E um
territério desconhecido, estrangeiro, desocupado, fluida, indeterminado, amorfo, disforme, povoado de espectros, estranhos,
monstros, demonios, que cercam e envolvem o cosmo, o ‘’nosso mundo’’.



instalacdo do terreiro de Candomblé num territério, equivale a consagra-lo, criando-o de
novo, em transforma-lo num mundo, num cosmo habitado e harmdnico.

A construcdo do espago sagrado passa indissociavelmente pela consagracido de
um territorio por um ritual de passagem eficiente; funda ela um mundo. A consagracdo
de um territorio equivale a sua cosmizacdo; € a reproducio, em uma escala micro, da
criagdo divina, na qual o “nosso mundo’’ estabelece os seus limites. Esse espago
conseqiientemente se torna uma obra das divindades e estd constantemente em
comunicacdo com o além habitado por eles, pois o homem transforma-o
simbolicamente durante o ritual cosmogénicoé, que é o modelo exemplar de toda
construcdo, onde o mundo e o tempo sdo criados.

A natureza, no universo dos terreiros de Candomblé da Bahia, assume um
cardter de uma cosmologia nagd, um mundo criado num tempo cosmogdnico sagrad07,
ordenado e regido em seu fluxo pelos deuses, os Orixds, assume através do “olhar
cosmologico’” do povo-de-santo uma dimensdo sagrada. O “olhar cosmologico’ do
povo-de-santo esta no cotidiano, no dia-a-dia da existéncia, no fluxo da vida. Cada
acontecimento social, familiar, de sadde, trabalho ou manifestacdes da natureza, por
menor que seja, estdo presentes os deuses, porque essas manifestacdes sdo as atividades,
desejos e vontades das divindades. O “olhar cosmoldgico’’ torna visivel os deuses, 0s
ancestrais, os mortos, os Orixds que andam entre as drvores, que habitam os rios,

moram nas pedras (ver Fig.01).

® Orritual, segundo Mircea Eliade, é a ’[...] gestas dos deuses, e estas gestas constituem os moldes exemplares de todas as atividades
humanas [...]. Ao imitar seus deuses, o homem religioso passa a viver no tempo da origem, o tempo mitico. Em outras palavras,
“sai’”’ da durag@o profana para reunir-se a um tempo “imovel’’, a “eternidade’’ (ELIADE, 1992, p. 88). Portanto, os rituais
pretendem ser os gestos exatos que os deuses, herdis ou ancestrais realizaram no exato instante da criacdo e do feito, explicam como
fazer algo ou alguma coisa. O ritual ainda entrelaga o mundo religioso com o mundo vivido, fundindo-os: “’E no ritual — isto ¢, no
comportamento consagrado - que se origina, de alguma forma, essa convicgdo de que as concepcdes religiosas sdo veridicas e de
que as diretivas religiosas sdo corretas. E em alguma espécie de forma cerimonial — ainda que essa forma nada mais seja que a
recitacdo de um mito, a consulta a um ordculo ou a decora¢do de um timulo — que as disposi¢des e motivagdes induzidas pelos
simbolos sagrados nos homens e as concepcdes gerais da ordem da existéncia que eles formulam para os homens se encontram e se
esforcam umas as outras. Num ritual, o mundo vivido e o mundo imaginado fundem-se sob a media¢do de um dnico conjunto de
formas simbdlicas, tornando-se um mundo tnico e produzindo aquela transformagdo idiossincratica no sentido de realidade
[...]”(GEERTZ, 1978, p. 128). No Candomblé a cosmizagdo e consagragdo do territdrio passa pelo ritual de plantio do Axé da casa,
a energia vital que rege a vida, o mundo concreto e o além.

7 Os tempos sagrados e profanos constituem as temporalidades que balizam a existéncia do homem religioso em sua trajetéria de
vida. O tempo sagrado é conceituado por Mircea Eliade como sendo ‘’[...] um tempo mitico, quer dizer tempo primordial, nao
identificavel no passado histérico, um tempo original, no sentido que brotou ‘de repente’, de que nao foi precedido por um outro
tempo, pois nenhum tempo podia existir antes da apari¢do da realidade narrada pelo mito’’ (ELIADE, 1992, p. 62). O tempo
sagrado é um tempo forte, circular, ciclico, ontolégico, reversivel, recuperdvel, regenerdvel, uma espécie de eterno presente mistico.
O tempo sagrado ¢ uma sucessdo de eternidades, que o homem reintegra periodicamente pela linguagem dos ritos, tornando-se
contemporaneo dos deuses no exato momento da cria¢do do universo. Mircea Eliade conceitua o tempo profano como “’[...] o tempo
de duragio temporal ordindria na qual se inscrevem os atos privados de significado religioso’” (ELIADE, 1992, p. 59). E o tempo
que flui, que ndo constitui uma duragdo reversivel, é o tempo vivido, atual, que é presente, que ¢ da esfera da reproducdo da vida, da
necessidade da sobrevivéncia cotidiana.



Fig.01: Assento de Ogum na Cajazeira.
Fonte: Fabio Velame, Itaparica, Bahia, 08/02/2006.

No “olhar cosmoldgico’’ do universo cultural do povo-de-santo ndo existem as
manifestacdes artisticas ocidentais vinculadas a contemplagdes, experimentacdes,
perceptos (novas percepcdes), afeicdes e blocos de sensacdes, mas uma arte® afro-
brasileira singular que possui o seu sentido e diferenca em seu valor de culto vinculada
por sua dimensao ritual constituida pelo fluxo de energia vital, que lhe dinamiza. Nesse
universo cultural as obras de artes com o seu valor artistico, sé existem enquanto
possuidora de valor de culto, enquanto artefato sacralizado. A obra de arte nessas
comunidades através do “olhar cosmoldgico’’ estd intrinsecamente relacionada e
conectada com o recebimento, contencdo, potencializacdo, desenvolvimento,
distribuicdo e compartilhamento do axé’, ou seja, a um processo dinimico de fluxo de
axé, de energia vital que possibilita a presenca no mundo. O “olhar cosmoldgico’ do
povo-de-santo fixa a morada dos Orixds em seus assentos. O cardter sagrado do assento

€ conferido por meio de um oro, cerimdnia ritual, no decorrer do qual o axé ¢é

¥ Segundo Walter Benjamin em ’A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica’’, a forma mais primitiva de insercio da
obra de arte no contexto da tradi¢do se exprime no culto religioso, sendo que ela nunca se separa completamente de sua fungdo
ritual, a obra de arte sempre tem um valor teoldgico e sagrado, mesmo nas formas mais profanas de culto do belo. O valor de culto,
como se coloca, quase obriga a manter secretas as obras de artes (certas estdtuas divinas somente sdo acessiveis aos sumos
sacerdotes). A obra de arte se inscreve e pertence a uma das nogdes centrais em Walter Benjamin, a esfera da experiéncia, definida
como aquelas impressdes que o psiquismo acumula na memoria, no inconsciente, de forma paulatina ao longo do tempo através da
tradi¢do, as excitacdes que nunca se tornam consciente. A técnica a partir da revolu¢do industrial, com sua capacidade de
reproducdo dos artefatos, torna-se um instrumento central para a transposi¢do do valor de culto para o valor de exposi¢do. Ela abriu
espago, caminho e ocasido para a emancipagdo da obra de arte de seu uso ritual e do seu carater sagrado, onde a exposi¢ao constréi o
universo da mercadoria. A aura da obra de arte com a reprodutibilidade técnica desaparece, e com ela o seu valor de uso, retira-se
dos objetos culturais de seu invélucro destruindo sua aura. A técnica abre caminho para uma pseudo-aura, o da mercadoria, que
assumi um valor de troca, cujo fetichismo suscita no consumidor ou no turista uma atitude alienante alimentada pela esfera da
vivéncia. A vivéncia é definida como aquelas impressdes cujo efeito do choque nos sentidos extremamente agugados pela
modernidade ¢ interceptado pelo sistema percepgdo-consciéncia, e por isso mesmo somem de maneira instantdnea sem se
incorporarem a memoria. Sao mercadorias vendidas com uma roupagem de arte tidas como novidades, oriundas da necessidade das
massas de fazer as coisas se acercarem e aparentarem humanas, préximas, especialmente em superar o cardter Gnico dos fatos,
acolhendo a reprodugdo destes fatos sob seu dominio ndo mais inacessivel, e da necessidade das massas de desnudar o objeto em
seu invélucro. Sdo os sinais de uma percepgao cuja capacidade de observar o idéntico no mundo ¢é tdo agucada que consegue
perceber este idéntico através da reproducdo, inaugura-se a era dos simulacros. Subjuga-se, logo, a esfera da experiéncia a da
vivéncia, do valo de culto a exposicdo, o valo de uso ao de troca, constituindo um verdadeiro, impactuante e profundo abalo da
tradi¢@o, onde os objetos do mundo transformam-se em fetiches mercadorias.

° O axé é o elemento fundamental, central e dinamizador do candomblé (além do iwa e do dbd), é o elemento imaterial que permeia
todos os seres e coisas do mundo. Segundo Pierre Verger, *’[...] ase é poder em estado de energia pura [...]"”" (VERGER, 2002, p.
18). Juana Santos conceitua o axé da seguinte forma:*’O asé ¢ contido nas substancias essenciais de cada um dos seres, animados ou
nao, simples ou complexos, que compdem o mundo [...] O asé é um poder de realizagdo, transmitido através de uma combinagdo
particular, que contém representacdes materiais de uma combinag@o partircular, que comtém representacdes materiais e simb6licas
do branco, do vermelho e do preto, do aiye e do orun [...] trata-se de um poder que se recebe, se compatrtilha e se distribui através
da pratica ritual, da experiéncia mistica iniciatica durante a qual certos elementos simbolico servem de veiculos’” (SANTOS, 1986,
p. 41 a43).



transmitido e armazenado temporariamente. E o axé que permite aos objetos funcionar e

adquirir todo o seu pleno significado sagrado. Como toda forca, o axé é transmissivel, é

conduzido por meios materiais e simbdlicos, e acumuldvel, pode ser transmitida a

objetos

ou a seres humanos, portanto, dever ser periodicamente alimentado pelos

veiculos guardadores dos axés de todos os Orixds. O Od4 Orix4 (ver Fig.02) ou a arvore

sagrada (ver Fig.03) sdo os dois elementos basicos e fundamentais em qualquer assento,

sem eles a fixacdo do axé dos Orixds ndo se realizaria. Segundo, Pierre Verger:

Era preciso, para que o culto pudesse ser criado, que, assim como os Mogba de
Sang6 de que trataremos mais adiante, um ou vdrios membros da familia tivesse
sido capaz de estabelecer o Oda Orisa, definido por O. Epega como sendo um
vaso enterrado no chdo, até mais ou menos trés quartos de sua altura, pelos seus
adeptos. Ele serve de recipiente ao objeto suporte da forca, o ase do Orisa. Este
objeto suporte €, segundo Cossard-Binon, a base material palpavel, estabelecida
pelo orixd, que recebera a oferenda e serd impregnada pelo sangue do animal
sacrificado. Devidamente sacralizado, serd o traco de unido entre os homens e a
divindade. A natureza desses objetos esta ligada ao cardter do deus, quer por ser
dele uma emanac@o como a pedra do raio, édun ara, de Sang6, ou um seixo do
fundo de um riacho, ota, de osun, Oya ou Yemoja, quer seja um simbolo, como
as ferramentas de Ogiin ou o arco e a flexa de Os6osi. (Verger, 2002, p.18).

Fig.02: Odé Orix4 de Ossain. Fig.03: Assentos de Orixas do

Fonte: Pierre Verger Terreiro Viva Deus de Cachoeira.
Fonte: IPHAN — Arq. Jodo Leal
Legal.

E Roger Bastide evidencia o vinculo do candomblé com a natureza sacralizada.

O “olhar cosmoldgico’’ do povo-de-santo desvela a importincia assumida pelas

arvores sagradas (ver Fig.04) no espaco do terreiro e central no assento de alguns dos

Orixas:

[...] vé-se também muitas vezes, nas moitas emaranhadas, uma ou duas drvores
cujos galhos trazem pendurados pedagos de pano branco chamados 0jds, e ao pé



dos quais se encontram garrafas, pratos, recipientes de todas as espécies. Uma
dessas arvores a gameleira branca € identificado com o Iroco, a drvore sagrada
dos africanos, e é preparada exatamente como se prepara uma pedra ou uma
filha-de-santo, isto é, fixando-se dentro dela a divindade; dai por diante torna-se
objeto de culto, ndo pode ser tocada por ninguém, e, se lhe cortassem os galhos,
deles correria sangue. (Bastide, 2001, p. 81).

Fig. 04: Assento de Iroco, Orixas do tempo, na
Gameleira Branca.
Fonte: Fabio Velame, Itaparica, Bahia,
08/02/2006.

No terreiro de Candomblé a expressdao maxima da natureza sacralizada € a mata
sagrada que se encontram geralmente nos fundos dos terreiros. Constitui um muro de
arvores, arbustos e plantas de diversas cores, formas, tamanhos e tipos. Algumas delas
nao podem ser cortadas, nao se pode nem tirar um galho ou uma folha; outras oferecem
seu poder, sua energia para alguma realizacdo. Elas falam umas com as outras,
conversam, se guardam; outras sao inimigas, ndo podem sequer estar proximas, pois se
tornam fracas, perdem seus poderes. Retiram da terra, do Il€, as suas energias, o seu
axé, para que a vida possa continuar. Nem todos podem entrar nelas, pois guardam, sob
suas copas e entre 0s seus troncos e raizes, segredos. Entre elas, inimeros e incontdveis
olhos invisiveis dos mortos espreitam, vigiam e acompanham todos aqueles que as
contemplam ou se aventuram em seu interior.

3

Na mata sagrada, a natureza nunca é apenas ‘'natural’’. Ela estd, ao contrério,
impregnada de valor e simbolismo religioso, pois 0 mundo, 0 cosmos, como uma

criacdo divina, oriunda dos deuses, estd impregnado de sacralidade.



O universo através do "olhar cosmologico" se coloca de tal forma que o homem
religioso, ao experimentd-lo, percebe as diversas formas do sagrado e,
conseqiientemente, do ser. Antes de qualquer coisa, o cosmos existe, estd ali, possui um
sistema de funcionamento, de fluxo da vida, e guarda uma transparéncia, pois possibilita
a revelacdo dos vdrios aspectos e dimensdes do sagrado. O cosmos € a sintese das
modalidades das hierofanias, tornando o mundo algo vivo, real e sagrado. A mata
sagrada materializa esta sintese.

Ela simboliza a floresta africana, possui uma importincia fundamental para o
povo-de-santo, uma vez que constitui uma imagem mistica da terra natal, uma
resiginificacio da mide Africa. A mata sagrada localiza-se na drea mais isolada,
conservada e guardada do espago sagrado privado do terreiro.

Estd na extremidade, longe do acesso dos nao iniciados e dos olhares de

curiosos. Constitui o “’quintal’” do terreiro, o chamado Ika (SANTOS, 1998, p. 111).

Assim € descrito o Ika na Africa:

Interessante notar que é no Ika-quintal-que Iyi-mi tem instalado Egiin, Ord, etc.
O Ika também é chamado de ¢hinkulé e conseqiientemente ligado a ¢hin, o atras,
0 poente, os ancestrais; mas principalmente ¢ chamado de agbald, substantivo
derivado do verbo gba: contém, recebe (a + gba + 14), neste sentido trata-se de
um lugar continente [...] Num outro verso, o Ika € comparada a ighd, “ mato’’, o
espaco — “mato’’, perigoso, povoado de espiritos. (SANTOS, 1998, p. 111).

O mato sagrado contém arvores, ervas, arbustos e folhas sagradas que contém
principios poderes do axé indispensdveis para os rituais, atividades litirgicas do terreiro,
préaticas medicinais e oferendas as divindades (Ver Fig.03 e 04). E um espaco perigoso,
acessivel somente aos sacerdotes e a alta hierarquia feminina, porque se constitui numa
rede de fluxos de axé, de poder que advém de cada vegetal sacralizado.

Estas energias interagem umas com as outras, e, unidas, criam uma corrente
extremamente potente, uma rede de axé, constituindo cargas muito fortes e prejudiciais
a ndo iniciados e iniciados em ritos incompletos, ndo preparados para suportar tamanho

poder que deve ser mantida imaculada:

Nos queremos aqui levantar um muro em volta de todo o terreiro de fora a fora,
pra impedir de uma vez que alguém entre na casa, ou que fique olhando, isolar



qualquer curioso, mas sem derrubar uma arvore, pelo contrdrio agente tem que
plantar mais plantas e arvores principalmente licurizeiros e dendezeiros tanto
nesta drea do Lessem aqui, e principalmente nesta drea aqui deve ficar envolvido
pelas arvores, mas o fundamental como eu lhe disse antes é fortalecer o axé [...]
estd drea tem que ficar como axé sempre forte, puro [...] (informagao verbal)'’.

Na mata sagrada, sdo realizados os rituais especificos do culto durante as festas
as divindades, assim como sdo feitos os servicos religiosos a terceiros, interagindo,
integrando e aproveitando toda a potencialidade deste campo energético que é a mata
sagrada. Também constitui-se em uma das moradas dos ara-orum, os habitantes do
orum, os mortos, € dos ancestrais. Algumas arvores, arbustos e plantas além de terem
um valor de culto, um valor sagrado, possuem valor medicinal ou sdo utilizadas na
feitura de comidas especificas dos Orixds e ancestrais, os Egum. Segundo Agostinho
dos Santos, Ojé Aba (sacerdote do culto aos Egum) do Omo II&¢ Abould, Itaparica,

Bahia:

[...] quando eu comecei a entender era mais aqui cajueiro, era bananeira que
tinha por af esses pés ai de nicurizeiro, sio gongalino e assim [...] E importante
sim tem um pé de para-raio como ele ali tomou nota de tudo pegou ali cajueiro
brabo que eu mostrei a ele que ndo é o mesmo cajueiro que da o caju af ele por
que cajueiro brabo € que os antigos diziam que era cajueiro brabo entdo a gente
continua né com o mesmo ai mostrei o pé de nativo ali mostrei o peteresinho ali
arrodiado de onilé que sdo folhas que servem pra gente fazer pessoas que as vez
vem de 14 com influéncia de exu de egum agente faz e ajunta com mais outras
folhas e preservar isso tudo é importante junto com a casa isso tudo por que tudo
precisa de banho de folha e qualquer influéncia que chega aqui o crente ndo sai
sem tomar o banho de folha que € o necessdrio por que se o crente vem pegado é
claro que tem que descarregar pra ele voltar jai diferente do que ele veio.
(CAETANO, Vilson; SOARES, Cecilia, 2006).

O “olhar cosmologico’” do povo-de-santo tornam visiveis os Orixds
simbolizados por seus emblemas, objetos simbdlicos, e assentados em objetos suportes
sagrados, ou seja, em vasos, pedras, ferramentas e arvores, onde sdo depositados os seus
axé. Assim Exu € simbolizado por um tridente sobre um monticulo de terra, ou por um
monticulo de terra com buzios, até por um monticulo de terra com um pénis em ferro
forjado representando a fertilidade; Ogum, deus da guerra e do ferro, pelo conjunto de
suas ferramentas de ferreiro em ferro forjado (ver Fig.05); Oxossi, divindade da caga e
das matas, por um arco e flecha, o ofa (ver Fig.06); Xangd, deus da justica, trovao e do

fogo, por seu machado duplo, o oxé (ver Fig.07); Ossaim, deus das folhas sagradas, por

'% Informagao fornecida por Balbino Daniel de Paula, Alaba do Omo 11& Aboula em Ponta de Areia no municipio de
Itaparica em 10 de maio de 2006.



uma haste, tendo na extremidade superior um passaro, sendo esta haste rodeada por seis
outras dirigidas em leque apontadas para cima, todos em ferro forjado.

Iansa, deusa do vento, tempestades e raios por chifres de biifalo e seu alfanje que
€ um espadim mulgumano; Oxum, deusa da beleza e fecundidade, por pedras do fundo
dos rios, joias de cobre, um pente de tartaruga, e um espelho; Oba, deusa das dguas
revoltas, por pedras do rio, um sabre e um escudo; lemanja por pedras marinhas,
conchas sobre uma porcelana azul, por um espelho, e simbolizada também sob a forma
latina de uma sereia; Oxumaré, da riqueza e prosperidade por uma serpente em ferro
forjado e o arco-iris; Omolu, deus das doencgas e da cura, pelo seu xaxard; Nana Buruku,
senhora dos pantanos, por seu Ibiri, etc... O “olhar cosmolégico’” do povo-de-santo
possibilita ver as divindades em cada um desses objetos suportes, cria a abertura no

olhar para as hierofanias.
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Fig.05: Ferramentas do Orix4  Fig.06: Emblema do Orixa Oxossi. Fonte: Fig.07: Emblema (Oxé) do Orixa Xangd.
Ogum. Fonte: Pierre Verger. Pierre Verger. Fonte: Pierre Verger.

Na cosmologia nagd com o seu “olhar cosmologico’” os emblemas e
ferramentas que simbolizam'' os Orixds ndo possuem representacdes antropomérficas12
e s6 podem ser feitos por sacerdotes altamente qualificados em fun¢do de rituais
especificos, pois estes sacerdotes devem estar preparados para manipular poderes

secretos, pois inimeros preceitos especiais devem ser observados.

" Para Clifford Geertz, simbolo é: ‘’qualquer objeto, ato, acontecimento, qualidade ou relagio que serve como vinculo a uma
concepgdo — a concepgdo é o “’significado’” do simbolo’’. (GEERTZ, 1978, p. 105). Os simbolos veiculam concepcdes, dimensdes
estéticas e uma ética, pois tais concepgdes sdo os significados: *’[...] os significados s6 podem ser ‘’armazenados’’ através de
simbolos: uma cruz, um crescente ou uma serpente de plumas. Tais simbolos religiosos, dramatizados em rituais e relatados em
mitos, parecem resumir, de alguma maneira, pelo menos para aqueles que vibram com eles, tudo que se conhece sobre a forma
como ¢ o mundo, a qualidade de vida emocional que ele suporta, e a maneira como deve comportar-se quem estd nele. Dessa forma,
os simbolos sagrados relacionam uma ontologia e uma cosmologia com uma estética e uma moralidade: seu poder peculiar provém
de sua suposta capacidade de identificar o fato com o valor no seu nivel mais fundamental, de dar um sentido normativo abrangente
aquilo que, de outra forma, seria apenas real’’. (GEERTZ, 1978, p. 144).

'2 Na tradico religiosa nagd, segundo Mestre Didi, os Orixds ndo possuem representagio antropomérficas, com excecdo de Exu
Bara (o Exu individual de cada pessoa). Inclusive a entidade suprema Olorum, ndo possui nenhuma representagio fisica e material, e
constitui o principio do principio, a origem de tudo, que torna as coisas possiveis e rege toda a existéncia.



Portanto, os Orixds, energia em estado puro e concentrado da natureza, que sao
fixados em vasos, emblemas, ferramentas, pedras, e arvores distribuidos em seus
templos e ou assentos com seus respectivos pejis, onde o seu axé é renovado através de
seus alimentos, dgua e suas ervas, do sangue dos animais a eles consagrados, e do
comprimento das obrigacdes de seus filhos constituem algo que € tnico, auténtico,
irreprodutivel, inacessivel e intocdvel. Eles tém nessa natureza sagrada oriunda do
“olhar cosmoldgico’ do povo-de-santo, o seu valor artistico intrinseco e constituido
pelo seu valor de culto e seu valor de uso, tem af a sua aura'”.

O terreiro € um bastido da esfera da experiéncia, formando-se a partir das marcas
e impressdes inconscientes oriundas dos rituais ciclicos, dos mitos, lendas, histdrias,
simbolos, ethos (ética, moral e estética), visito do mundo e do cosmos que sdo
transmitidos oralmente de geracdo em geragdo numa dimensdo temporal propria, que o
psiquismo lanca na memoria individual e coletiva, fundindo-as, formando e
alimentando a tradi¢do. Os orixds em seus pejis sdo objetos culturais, cuja exceléncia se
da por sua qualidade e capacidade de suportar o processo vital do tempo. Sdo pertences
eternos do mundo. Os Orixds em objetos suportes relacionam-se com a cultura® (o
cultivar, habitar, tomar conta, criar e preservar) tornando-se um fendmeno do mundo.

Os espacos publicos na contemporaneidade das cidades, tanto nos centros
quanto nas periferias do capital, se inserem na légica de publicidade e de exposicdo, sdo
feitos para serem vistos e posteriormente consumidos. Visam a estetizagdo e a
espetacularizacdo da natureza, cidade e da vida, sejam eles presentes nas dreas
degradadas da cidade que passam por revitalizacdes visando processos de
gentrificagdes, voltados para as classes médias, com um carater de empreendedorismo
urbano com associacdes da iniciativa privada com o estado, tanto quanto, e
principalmente, presentes na revitalizacdo de centros tradicionais e nos circuitos
turisticos. E Salvador ndo foge a regra, pelo contrdrio, a partir dos anos de 1990

inimeras foram as iniciativas de resgate de parques e pracas da cidade, seja pelo estado,

"> Walter Benjamin define dura como *’[...] sendo uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais, a aparicio
dnica de uma coisa distante, por mais perto que ela esteja’’. (Benjamin, 1996, p.171). A aura contida nas obras de arte cldssica
deriva historicamente da tradi¢do religiosa, dividindo com o objeto de culto as caracteristicas de ser tnica, irreprodutivel, auténtica e
intocdvel. A caracteristica espacial passa a ser a distancia e seu substrato ¢ a autenticidade da obra, concebida como o aqui e o agora
da obra de arte, do original, sua existéncia tnica no lugar onde ela se encontra, constituem-se na esséncia de tudo o que foi
transmitido pela tradi¢do.

' Entende-se aqui cultura dentro da concepcio da Antropologia Hermenéutica ou Antropologia Interpretativa de Clifford Geertz:
“[...] um padrao de significados transmitidos historicamente, incorporados em simbolos, um sistema de concepcdo herdadas
expressas em formas simbdlicas por meio das quais os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas
atividades em relagdo a vida.”” (GEERTZ, 1978, p. 103).



prefeitura e iniciativa privadals. Sendo que em algumas delas, notadamente nos espacos
publicos encontrados nos circuitos turisticos véem paulatinamente abordando a tematica
do candomblé, inserindo as divindades nagds, os Orixds, na composi¢cdo de suas
paisagens, centrado nas diversas representacdes dos Orixds como: o Dique do Torord
(ver Fig.08), os Correios da Av. Paulo VI (ver Fig.09), o Parque de Pituacu (ver Fig.10),
o Largo de Santana, o Parque das Esculturas, o Centro da Ancestralidade na Av.
Oceinica no trecho do Rio Vermelho, a casa de lemanji no Rio Vermelho, a Sereia de

Itapud, e a Praca de Mae Runh6 no Engenho Velho da Federaciao.

Fig.08: Esculturas de Orixas em polietileno de
Tati Moreno no Dique do Toror6.
Fonte: Fabio Velame, Salvador, Bahia, 2006.

Fig.09: Oxala em chapa metélica de Mario Cravo
nos Correios - Av. Paulo VI.
Fonte: Fabio Velame, Salvador, Bahia, 2006.

Fig.10: Exu dos Ventos em chapa
metdlica de Mario Cravo no Parque
de Pituagu. Fonte: Espaco Mario
Cravo, Salvador, Bahia, 2006.

Essas representacdes dos Orixds e elementos ou objetos rituais também estio
presentes na decoracdo de eventos e festas populares durante o ano, como: Santa
Barbara, o Carnaval (ver Fig.11, 12) lavagem do Bonfim, festa de Iemanja (02/02),
lavagem de Itapua, etc... As representacdes dos Orixds, nesses espacos publicos, sejam
de forma permanente ou temporaria nos eventos festivos ocupam o primeiro plano da
cena dessas paisagens, essas representacdes dos Orixds dominam a composi¢cao

paisagistica.

' Nos anos de 1990 em Salvador foram revitalizados os seguintes espagos publicos da cidade: pelo estado via Programa de Areas
Degradadas de Salvador pela CONDER: Parques do Abaeté, Pituact, Costa Azul, das Esculturas, Jardim dos Namorados, Atlantico,
Dique do Toror6 e Jardim de Ald; pracas realizadas pela prefeitura municipal via SEPLAM: pragas da Piedade, da Sé, Marechal
Deodoro, Nossa Senhora da Luz, do Reggae, ACM — Arte, Cultura e Memdria, Bahia Sol, Aflitos, Lapinha, Mirante do Bonfim,
Campo Grande; pragas adotadas pelo Programa Municipal de Adogdo de Pracas, Areas Verdes, Monumentos e Espacos Livres:
pracas da Inglaterra (Banco Excel), Marconi (Lebram), Aqudrios (Grupo Fator), Newton Rique (Iguatemi), IBIT (Fundacdo José
Silveira), Mariquita (Bingo do Rio Vermelho), Amaluz (Loteamento Cidade Luz), Tarumad e Sdo Vicente (Associagdo de Moradores
do Caminho das Arvores), Campo da Pélvora (Tribunal de Justi¢a da Bahia), Av. ACM e Parque da Cidade (Petrobris).



Fig.12: Decoragao do carnaval com o Opaxoro (cetro)
de Oxala,
Fonte: Fabio Velame, Salvador, Bahia, 2009.

Fig.11: Decoragéao do carnaval para o Afoxé Filhos de
Gandhi.
Fonte: Fabio Velame. Salvador. Bahia. 2009.

Paul Claval defende que os paises que comecaram a praticar a pintura de
paisagens foram a China a partir do século IV e os Paises Baixos, no Ocidente, com a
pintura flamenga no século XV, originando as civilizagcdes paisagl’sticaslé. Segundo

Paul Claval, a origem do termo paisagem surge no ocidente no século XV:

O Termo paisagem aparentemente nio tem mistério. Surgiu no século XV, nos
Paises Baixos, sob a forma de landskip. Aplica-se aos quadros que apresentam
um pedaco da natureza, tal como a percebemos a partir de um enquadramento —
uma janela, por exemplo. Os personagens t€ém ai um papel apenas secundario. A
moldura que circunda o quadro substitui, na representacdo, a janela através da
qual se efetua a observacdo. (CLAVAL, 2004, p.14)

A paisagem surge na concepcdo da janela na pintura flamenga. A janela € a
moldura que enquadrava a regido, a patria, o lugar de nascenca, o solo patrio, ou seja, o
pays, de onde deriva o termo paysage conceituado por Claval como: “’vista de um
conjunto de uma extensao do pays.”” (CLAVAL, 2004, p.14). O olhar pela janela,
possibilitou uma miniaturizagdo ¢ uma reducdo do pays. A janela criou o “olhar
paisagistico’’ que ji no seu nascedouro produziu a dessacralizacio e desencantamento
do solo ancestral do pays, solo sagrado por exceléncia dado por Deus e guardido dos
restos mortais dos ancestrais, retirando da cena o cardter religioso da natureza, que ao
profana-la, transforma-a em paisagem independente e autbnoma.

A paisagem como forma de pintura se amplia com o avanco da perspectiva
renascentista criada por Brunelleschi, que criava a ilusdo de profundidade via linhas de

fuga, sendo ampliado mais tarde com a perspectiva atmosférica que utiliza as cores mais

' Augustin Berque reuni os critérios que caracterizam uma civilizaco paisagistica: *’[...] 1 - conceitualizagio da paisagem como
tal, marcada pela existéncia de palavras para exprimi-la e de compéndios estéticos sobre a paisagem [...]; 2 — pintura da paisagem;3
— literatura oral ou escrita exprimindo uma sensibilidade paisagista; 4 — jardins ornamentais’> (BERQUE, 1999, p.53, apud
CLAVAL, 2004, p.59).



claras e vaporosas para aquilo que estava distante e avanga, notadamente, com as
abordagens geogréficas” a partir da segunda metade do século XVIIL

O “olhar paisagistico’’ da sociedade mais ampla aliada & reprodugdo técnica
nos espacgos publicos opera uma dessacralizacio do cosmo afro-brasileiro através do
processo de “‘estetizacdo’’ e “‘espetacularizacdo’’ da natureza. Essa estetizacdo do
“olhar paisagistico’’ se da através do enquadramento, emolduracdo da natureza, ou
seja, a fixacdo do cosmo numa janela pictural, que retira o valor de culto dos artefatos
afro-brasileiros substituindo-os pelo valor de exposicao, retiram delas a sua durea. A

%]

moldura, o quadro, a janela do “olhar paisagistico’’ ndo véem os deuses que criaram e
regem a natureza, ndo véem o cosmo sagrado, tornam invisiveis as divindades, os
ancestrais, os mortos. O “olhar paisagistico’” € cego a qualquer hierofania, as diversas
manifestacdoes do sagrado no mundo. O “‘olhar paisagistico’’, nos espagos publicos

esvaziam o “olhar cosmologico’’, segundo Paul Claval,:

A andlise antropoldgica das relacdes com a paisagem implica, portanto, uma
reflexdo sobre as formas de visdo englobante que caracterizariam o mundo ainda
encantado das religides tradicionais, onde o sagrado estava em todos os lugares,
e sobre as relagdes entre o desencantamento do mundo e a estetizagdo da visdo
da natureza. (CLAVAL, 2004, p.14).

Os espacos publicos através do “olhar paisagistico’’ dessacraliza a natureza,
subjulga o valor de culto, e lanca na paisagem o valor de exposicdo. Possibilitando um
raio de visibilidade maior para a sociedade, pois pertence eminentemente a esfera da
vivéncia, onde o efeito do choque € interceptado pela consciéncia, faz-se necessario a
utilizagdo de codigos de representagdo féceis e rdpidos de serem apreendidos, e

conseqiientemente consumidos.

17 0s gebgrafos preocuparam-se e debrucaram-se sobre a paisagem desde o momento em que a disciplina surgiu. A paisagem nesse
campo tem uma 1° etapa de desenvolvimento até segunda metade do século XVIII com os viajantes e os naturalistas cuja abordagem
caracterizava-se pela descrigdo fisica do relevo, vegetacdo, animais, instalagdes humanas, todavia com uma configuracao de quadros
sem vida, destacam-se os trabalhos de Bernardin de Saint-Pierre, Lineu, Alexandre von Humboldt; a 2° etapa surgiu no final do
século X VIII com os avangos da geologia e da ecologia que problematizam a paisagem enquanto ambiente oriundas de interfaces
entre atmosfera/litosfera — hidrosfera como suporte da biosfera, ¢ chamado o momento das sinteses, destaca-se o trabalho pioneiro
de Eduard Suess; a 3° etapa surge no final do século XIX, com os avangos da antropologia, que possibilitou a delimitacdo da
geografia humana e da antropogeografia, caracteriza-se pela proposi¢do da paisagem como interface entre homem-natureza,
buscando estudar as relacdes complexas que se desenvolvem entre os homens e os ambientes onde eles vivem, a influéncia que o
meio exerce sobre os individuos e grupos procurando medir as transformacdes que a atividade humana desencadeia no meio
ambiente, destaca-se o trabalho de Ratzel, essa abordagem possibilitou o surgimento das leituras funcional, arqueolégica,
comparativas e andlises historicas da paisagem; a 4° etapa epistemoldgica de abordagem da paisagem surge no anos de 1970 com a
influéncia das filosofias fenomenoldgicas que rompem com o dualismo homem/matéria, mas passa a tratar a paisagem como sendo
algo cheio de sentido, significado, de percepgdes, propde um retorno as sensagoes, colocando em suspenso a formagao cldssica da
escola formal, voltando as coisas mesmas, com uma descri¢do densa, minuciosa, e critica das sensagdes compreender as paisagens
como elas sdo penetrando no seu sentido, a paisagem é colocada como uma criagdo do olhar do observador e depende do pontos de
vista e do enquadramento que este lhe confere, com a fenomenologia o gedgrafo ndo estuda mais a paisagem como apenas uma
realidade objetiva mais insere o plano subjetivo, intencional, corporal, simbélico, afetivo, destaca-se os trabalhos de Roger Brunet,
Gilles Sautter, Augustin Berque, Watsuji Tetsoro.



Esses codigos de representacdo sdo dados pelo ‘“‘olhar paisagistico’’ que
estetiza a natureza nas criagdes, composi¢des e construcdes dos espacos publicos
enquadrando, congelando e emoldurando os Orixds, agenciando-os, atribuindo-lhes
formas antropomorficas, monumentais, gigantescas, desprovidas de qualquer relacdo
simbdlica, ritual e espacial com o universo do candomblé, feitas dos mais diversos
materiais, da madeira ao ag¢o inox, viabilizados pela possibilidade da reproducdo
técnica, retirando qualquer vestigio da aura, tornando as coisas humanas, superando o
cardter unico dos fatos, e vestindo produtos mercadorias vendidas como arte com as
mortalhas da aura usurpada da cultura nagd, provocando uma estetizagdo,
espetacularizacdo e aureficagdo do fetiche mercadoria via dessacralizacdo e
desencantamento da natureza-cosmo da cultura afro-brasileira.

Os espacos ptiblicos compostos pelo “’olhar paisagistico’’ constituem o cendrio
e o palco dos Orixds congelados, sedentdrios e emoldurados, tornando-os um mero
produto diferente e exdtico ao entretenimento alimentando o processo vital da sociedade
de massa. Sempre permeados de elementos formais e formas referéncias totalmente
legiveis para homem da sociedade de massa atribuindo-lhe uma pseudo-diferenca
cultural, através de um produto reconhecido e legitimado pelo estado. Servem para
matar ou passar o tempo, um tempo em que ndo estdo libertados totalmente do processo
vital, constitui-se num tempo de sobra da reproducio da vida, do terreno da necessidade,
um tempo voltado para a diversd@o. O espaco publico torna-se mais um palco para o

consumo fécil de objetos culturais, devorando-os.

Conclusio.

O ’olhar cosmologico’’ da natureza sacralizada do povo-de-santo, no ambito de
uma cultura religiosa tradicional, € esvaziado, mutilado, deturpado e agenciado pelo
“olhar paisagistico’’ da sociedade paisagistica ocidental. O “’olhar paisagistico’’ opera
nos espacos publicos em Salvador um processo de ‘“’desencantamento’’ do cosmo afro-
brasileiro. Essa  “'dessacralizacdo’” se d& através da  “estetizacdo’’ e
“espetacularizacdo’ da natureza. Processo esse que utiliza como instrumentos e
ferramentas de agenciamento a reproducdo técnica e o enquadramento, emolduracdo da
natureza sacralizada fixando-a em uma janela pictural, tornando-a profana,

independente e autdbnoma.



Esse processo triade de ‘dessacralizacdo-estetizacdo-espetacularizagdo’ do
patriménio afro-brasileiro que se apresenta de forma galopante em Salvador, viabiliza,
cria as condicdes e potencializa a mercantilizacdo desse patrimdnio. Esse processo faz
com que os Orixds saiam do Orum e convidem a sociedade de massa para o seu Xiré no
Aié€ do consumo. A mercantilizacdo da cultura opera uma apropriacdo e agenciamento
do cosmo afro-brasileiro e de suas divindades seculares transformando-as em
instrumentos publicitarias e fetiches mercadorias para: alimentar a indudstria cultural,
turistica, do entretenimento em virtude do peso que a cultura passou a ter na atualidade
da dinamica do capitalismo de acumulagdo flexivel; nas estratégias de governabilidade
do estado local na periferia do capital no ambito da competitividade global entre as
cidades, fornecendo-lhe um produto diferente, singular e “exdtico’’ que elas possam
oferecer no mercado mundial; e construcdo das imagens publicitdrias das cidades do
estado local, no manejo dos conflitos, antagonismos sociais com a administracdo dos

esteredtipos baianos.
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