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Resumo

Dado o cardter interdisciplinar do consumo, recorremos a peca teatral Shopping and
fucking (2001), do dramaturgo inglés Mark Ravenhill, autor que tem debatido a
sociedade contemporanea com olhar critico e arguto, encenada em Salvador (2007) com
Celso Jr. no elenco. Nesta peca, ilustra-se a introducdo dos sujeitos na rota de consumo,
em um processo de apresentagdo de comportamentos ditos “desviantes”. O objetivo é
analisar, a luz da dtica teatral e s6cio-antropolégica, como a producdo de Ravenhill —
por meio de abordagens que inserem e confrontam o espectador teatral com préticas de
consumo pautadas pelo excesso — estimula a discussdo sobre -configuragdes
cosmopolitas atuais, como a da prépria cidade de Salvador, representando-a por meio de
estilos de vida, nos quais se aglutinam comportamentos habituais e marginais da
sociedade de consumo mididtica, gerando imagens c€nicas transgressoras.

Palavras-chave: cultura de consumo; estilo de vida; dramaturgia contemporanea, cena
contemporanea.

1 A NARRATIVA SHOPPING AND FUCKING

E apropriando-se do cruzamento entre relacdes sociais e comerciais —
principalmente, no que se referente a drogas e sexo — que Mark Ravenhill, ator,
dramaturgo e diretor teatral inglés —, desenvolve a peca Shopping and fucking,

doravante designada SF.
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O ato de ndo tangenciar a polémica € perfeitamente cabivel e esperado frente as
14 (catorze) cenas, nas quais os cincos personagens — quatro homens (Robbie, Mark,
Gary, Brian) e uma mulher (Lulu) —, t€m suas histdrias particulares perpassadas por
instdncias comerciais, sexuais € emocionais, as quais permitem ndo apenas a
aproximag¢@o, mas um senso de divida permanente que os projeta para uma espiral
continua de desvios de conduta. O terreno mostra-se movedico porque tal desvio ndo
serd abatido com uma agdo punitiva ou com o discurso moralizante, mas com a
legitimacdo das faléncias emocionais em que estes seres se encontram sufocados.

A narrativa estrutura-se nas tentativas de sobrevivéncia de Mark, Robbie e Lulu
na sociedade atual. Enquanto o primeiro deles interna-se em uma clinica de reabilitagdo
por curto periodo de tempo, envolvendo-se, em seguida, com Gary, garoto de programa;
Robbie desiste de ser atendente de lanchonete, tornando-se vendedor de drogas
sintéticas do traficante Brian. J4 Lulu, que almeja ser atriz, apds a frustrada tentativa de
comercializag¢do de drogas por Robbie, abre central de tele-sexo com o companheiro, a
fim de auxilid-lo na quitagdo da divida com Brian — feito desenvolvido com sucesso.
Dado o término da relacdo entre Gary e Mark, este retorna ao lar do casal de amigos,
tendo o trio, com isso, sua configuragao inicial remontada.

Vale ressaltar que SF foi encenada em Salvador no periodo de 16 de marco de
2007 a 14 de junho de 2008, sendo ainda pertinente apontar a total adequagdo da
narrativa com a realidade soteropolitana, como serd analisado nas partes seguintes deste

artigo.

2 COMPRAR E FODER

Durante as comemoracdes de seus 40 anos de idade, ao ser indagado por uma
amiga se, ao chegar aos quarenta, suas pecas teriam menos firia, Mark Ravenhill
responde que ndo: “Eu estou certamente comegando a ficar mais rabugento a medida
que avango para a meia-idade”.

SF foi a primeira peca de Ravenhill. Escrita nos anos 90 do século passado, a
peca se tornou um dos maiores sucessos do Royal Court, um teatro estatal situado em
Londres, especializado e exclusivamente voltado para a producdo de pecas inéditas de
autores contemporaneos. Logo na sua estréia, causou furor por causa do seu titulo
bombdstico — que, como ja foi mencionado, chegou a ser proibido em diversos meios de

comunicacdo e cartazes de teatros.



As pecas de Ravenhill sempre ganham excelentes titulos, suas outras pecas
evocam ja nas primeiras linhas a temdtica que serd recorrente em sua obra. Fausto estd
morto e Polardides explicitas, entre outras, deixam cada vez mais clara a firia com que
este autor inglés enxerga o mundo. Trazendo para o mesmo palco referéncias do mundo
pop (Take that, extinto grupo musical pop cujos nomes dos integrantes, d4 nome aos
personagens de SF), desenhos animados (O rei ledo, da Disney) e sexo explicito; seu
texto transgride, agride e hipnotiza o publico.

Em SF, Ravenhill nos apresenta uma sociedade onde os lacos mais profundos
estdo reduzidos a farrapos pela acdo de forgas econdmicas internacionais e as
conseqiiéncias de corporagdes como a Microsoft, a Halliburton e a Monsanto exercerem
sobre nds mais efeitos que qualquer 6rgdo governamental. Quando isto ocorre, as
verdadeiras fontes de poder parecem terrivelmente inalcancdveis e incontroldveis. Nao é
a toa que alguns dos personagens de Ravenhill se sintam ‘“sozinhos no universo” e
tenham tantos conflitos com a figura paterna.

Mas nem tudo isto é explicito. O que se torna explicito é o desespero dessas
personagens jogadas num mundo devastado pela midia, pelo aniquilamento da
linguagem, pela auséncia de valores s6lidos (que foram suprimidos e humilhados, mas
ndo substituidos), onde a nocdo de seguranga individual é confundida com vigilancia
eletronica e confinamento social.

Se o publico estiver buscando uma peca que fale sobre “foder”, vai assistir a
uma peca sobre “comprar”. E entre o comprar e o foder, o que se busca ¢ uma defini¢do
clara para o que seja o amor, a amizade, Deus, a civilizacdo. Afinal, tudo acaba se
reduzindo a esse emblema simbdlico que se chama de dinheiro.

E justamente a centralidade de sua temética que a vincula a realidade corrente,
aproximando-a das reflexdes inerentes aos designios dos centros urbanos na
contemporaneidade e rechagando reificagcdes quanto as representacdes sobre a cidade de
Salvador. No centro da problemdtica, os aturdidos seres em (de)composicdo que
Ravenhill constréi com destemor e maestria, a fim de responder o que um de suas
personagens questiona: “Por que serd que tem que ser desse jeito?”. Talvez ndo haja
tanta determinagdo — ndo fenha que ser —, mas se vislumbra uma tentativa de
entendimento frente a configuracdes — ou representacdes sociais — que a propria cultura

de consumo incita e que os ditos “estilos de vida” modernos estimulam. Observemos.

3 ESTILO DE VIDA & CONSUMO



z

O questionamento “por que serd que tem que ser desse jeito?” é tradutor de um
comportamento nao habitual por parte do individuo em seu exercicio de vida didria: dar-
se conta das agdes e situagdes as quais € exposto, vivencia e pratica, questionando-se
sobre o status quo das mesmas. Este tipo de identificacdo abre espaco para um
entendimento sobre este sujeito como componente critico, capaz de formular uma
perspectiva prépria sobre o contexto no qual estd inserido no intuito de compreendé-lo
e, quicé, altera-lo.

As nocdes de “contextos individualizadores” e “sistema de relevancia”,
designadas por Gilberto Velho (2008) mostram-se pertinentes a esta andlise na medida
em que o “contexto” abarca um espectro mais amplo das possibilidades ofertadas ao
desenvolvimento de uma determinada forma de vida de um individuo, enquanto o
“sistema” torna esta gama mais préxima a conduta de vida deste agente empirico,
dimensionando suas a¢cdes do ponto de vista cultural e simbdlico.

Ou seja, de modo interdependente, o referido “contexto” observa o individuo
bioldgico como uma unidade significativa, em torno do qual se origina um sistema de
relevancia. Se o “contexto”, para Velho, focaliza a dimensdo cultural e simbdlica
presente em todos os niveis da vida social, constituindo um sistema cujos componentes
travam relacdes significativas, o sistema de relevincia consiste em um campo de
dominios ja4 aprovados socialmente e, normalmente, institucionalizados por meio do
qual determinado grupo social ordena seu mundo e pressupde seu estilo de vida: “em
funcdo dessas relevancias, os individuos desse grupo social armam suas estratégias de
vida, fazem opc¢des, estabelecem projetos.” (VELHO, 2008, p. 90, grifo meu).

O termo “projeto” adquire importancia por inserir o individuo em um contexto
de individualizacdo particular: suas atividades sociais exigirdo criacdo e recriacdo
permanente, o que requererd, por conseqiiéncia, o ajuste permanente de seus valores
frentes as dimensdes e configuragdes culturais, as quais, por variarem, fazem incidir no
proprio sujeito a necessidade de revisdo continua de suas premissas pessoais — do seu
sistema enquanto composto por relevancias privadas.

Analisemos, por conseguinte, como estes “projetos” pessoais sdo delineados e a
importancia da trajetéria de vida do individuo para sua configuragdo. Apoiando-se no
conceito originalmente formulado por Alfred Schutz, Velho (2008) expde a nocdo de
projeto com uma estratégia humana concebida a luz de um plano com metas especificas.

Segundo o autor, o ponto de partida para compreensdo deste conceito € a no¢ao de que



os individuos escolhem ou podem exercer escolhas. Definido o que se quer e o que se
pretende, o individuo formula um plano e tece estratégias em etapas, de acordo com sua
histéria de vida, para a realizacdo do seu feito, longe de qualquer fixidez, j4 que o
proprio sujeito do projeto pode reconfigurd-lo ou renegocid-lo a luz da realidade e, até
mesmo, em confronto com outros individuos.

Em toda sociedade existe, em principio, a possibilidade da individualizagdo. Em

algumas serd mais valorizada e incentivada do que em outras. De qualquer forma

o processo de individualizacdo ndo se dd fora de normas e padrdes por mais que

a liberdade individual possa ser valorizada. Quando vai de encontro as fronteiras

simbdlicas de determinado universo cultural — ou as ultrapassa —, ter-se-4 entao,

provavelmente, uma situacdo de desvio com acusagdes e, em certos casos,
estigmatizag@o. [...] Os rituais sdo, de certa maneira, um mecanismo para tentar
lidar com a permanente ambigiiidade de fragmentagdo individual e totalizacdo
social. [...] Logo, a possibilidade da existéncia de projetos individuais esta

vinculada a como, em contextos sdcio-culturais especificos, se lida com a

ambigiiidade fragmentacdo-totalizagdo. [...] Quando hd acdo com algum objetivo

predeterminado ter-se-a o projeto. (VELHO, 2008, p. 26-27, grifo do autor).

Segundo o autor, este processo de individualizag¢do atende a limites previamente
definidos e manipulados pela conjuntura e contexto social em que o ator social
encontra-se, inicialmente, inserido. Este “cendrio” serd formador e delimitador — seja do
ponto de vista histérico ou cultural —, conferindo-lhe um “campo de possibilidades”
para o exercicio das atividades ou acdes que pretende praticar. Neste campo, o
individuo confrontar-se-4 com alternativas, margens de escolha e manobras vidveis para
o desempenho de suas atividades.

Velho (2008) ainda analisa os agentes empiricos que ultrapassam as fronteiras
culturais, constituindo-se como “desviantes”. E sdo individuos com este perfil que
fazem a trama SF avancgar. A teoria interacionista do desvio ganhou notoriedade a partir
da publicacdo, em 1963, da obra “Outsiders: estudos de sociologia do desvio”, de
Howard Becker, embora o préprio autor destaque que outros estudiosos jad tenham
desenvolvido, anteriormente, estudos similares.

Becker (2008) alerta que sobre a existéncia de trés concepgdes sobre o desvio. A
primeira delas, mais simplista, o encara a partir do prisma estatistico, designando-o
como algo que varia em relacdo a média; enquanto outra o associa a presenca de alguma
doeng¢a no individuo. Do ponto de vista sécio-antropolégico é que reside nosso
interesse. Segundo esta Otica, o desvio corresponde a violacdo de regras, ou seja, ao

comportamento falho de certos sujeitos empiricos em obedecer a determinadas regras de

um grupo social. Deste modo,



a existéncia de uma ordem moral identificadora de determinada sociedade faz
com que o desviante funcione como marco delimitador de fronteiras, simbolo
diferenciador de identidade, permitindo que a sociedade se descubra, se perceba
pelo que ndo € ou pelo que ndo quer ser. (VELHO, 2008, p. 61, grifo do autor).

A narrativa teatral de Ravenhill exibe-se como transgressora precisamente por
fazer do comportamento desviante a norma de conduta dos individuos que compdem
sua trama, reproduzindo ao espectador atitudes humanas e préticas sociais que ndo se
constituem como referenciais — ou nao almejam ser referenciados — por constituirem
indicios verdadeiros com os quais a sociedade ndo quer se confrontar, a fim de nio se
perceber como tal.

Obviamente, estes sujeitos podem ser vistos como integrantes de um mesmo
estilo de vida, ja que este termo designa distintos segmentos sociais que, de modos
diversos, estabelecem campos de comunicacgdo especificos para seu entendimento. Por
sua vez, o mercado, no papel de instituicio social, observa estes segmentos como nichos
formadores por consumidores, os quais requerem bens e servicos como forma de
legitimar seu pertencimento a um determinado estilo, criando, com isso, significagcdes
proprias e especificas aos objetos que adotam.

Os novos heréis da cultura de consumo, em vez de adotarem um estilo de vida
de maneira irrefletida, perante a tradicdo ou o hébito, transformaram o estilo
num projeto de vida e manifestam sua individualidade e senso de estilo na
especificidade do conjunto de bens, roupas, praticas, experiéncias, aparéncias e
disposigdes corporais destinados a compor um estilo de vida. No ambito da
cultura de consumo, o individuo moderno tem consciéncia de que se comunica
ndo apenas por meio de suas roupas, mas também através de sua casa,

mobilidrios, decoragdo, carro e outras atividades, que serdo interpretadas e

classificadas em termos da presenca ou falta de gosto. (FEATHERSTONE,

1995, p. 123).

Mike Featherstone (1995) associa sua concepcao de estilo de vida ao conceito de
“projeto” exposto por Velho (2008). O maior mérito de SF estd na apresentacdo de
sujeitos que tateiam no escuro quanto a construcdo deste “projeto de vida”, justamente,
por pertencerem a uma zona de desvio, cujo horizonte de atitudes ndo vislumbra o
delineamento de projetos pessoais relacionados ao futuro. Por outro lado, o aspecto
inovador apresentado por Ravenhill é fazer da inexisténcia destes projetos uma forma de
estilo de vida para seus portadores — gestual que funciona como mecanismo efetivo de
transgressdo e que assume a condicdo de irdnico na medida em que seus atores sociais

espelham e consagram referenciais de uma sociedade de mercado, seja na



comercializag¢do de drogas sintéticas, canais de tele-sexo, uso de roupas de marca ou no
consumo de comida congelada, por exemplo.

Possivelmente, a indagacd@o “por que serd que tem que ser desse jeito?” quer nos
lembrar que, até mesmo no desvio, 0 consumo apresenta-se como mola propulsora para
o desdobramento de acdes e para a imputacdo de significados aos bens em

comercializa¢do na sociedade atual.

4 CONSIDERA COES FINAIS

H4 uma poténcia escondida nas andlises sobre cultura de consumo. Se
descortinar a sociedade de consumo pode insinuar-se como uma tarefa redundante ou
passivel de adocdo de um viés moralista, a equagdo (inexata) proposta pelo autor
desanda para os excessos provocadores e para a absoluta transgressdo. Nao que, com
isso, a peca renda-se a apelacdo barata ou a mera verborragia.

Como o exercicio consumista mantém-se como o eixo condutor e que confere
sustentac@o a engrenagem narrativa, pontua-se com elementos simbélicos a prevaléncia
de uma sociedade midiatica e efémera, habil no desenvolvimento de cadeias
alimentares, refeicdes em embalagens individuais, comercializacdo de individuos,
drogas e de sexo — seja por meio da prostituicdo ou de centrais de atendimento
telefonico. A glamourizacdo do simulacro é explicitada e ironizada através do seu
proprio instrumental: a distribuicdo gratuita de drogas propicia a felicidade dos usudrios
e a margem de escolha do sujeito resume-se a um dos nimeros do carddpio do
McDonald’s.

O entendimento da vida como um negdcio € expresso discursivamente e se alia a
um gestual de forte apelo imagético, apoiado nas referéncias a excitamento e nas
praticas de sexo explicito homossexual. O gozo consumista irmana-se com O gozo
sexual e ao corpo € delegada a emblemadtica tarefa de assumir a condi¢do de meio — ora
como moeda corrente, ora como escudo ou territério sexual. E o sangue jorra quando

preciso, a declarar a vitalidade dos seus portadores.
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