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Em 2008, o fotégrafo Araquém Alcantara langou, em parceria com Drauzio Varella, o
livro de textos e fotografias Cabegca do Cachorro, que veicula cem fotografias clicadas
no noroeste do estado do Amazonas. Processos de construcdo de identidades sdo
conflitantes e ambiguos. E nesse sentido que a andlise critica das diferentes formas de
representacdo dos indigenas construidas na atualidade continua a ser importante tanto
para a reflexdo acerca das préticas de significacdo quanto para a compreensao de como
esses discursos repercutem no entendimento e no imagindrio sobre as etnias indigenas.
Este trabalho buscou realizar uma breve demonstracio dos aspectos imagéticos
envolvidos na constru¢do de Araquém Alcintara, e de como essas representagcdes
podem reforcar ou enfraquecer discursos hegemonicos produzidos até ento.
Palavras-chave: Fotografia; Representacdes identitdrias; Andlise.

Desde os primeiros contatos dos povos europeus com os moradores do chamado
Novo Mundo, ha mais de 500 anos, que representagdes acerca das diferentes etnias
indigenas sdo criadas e re-criadas historicamente, servindo como veiculos de producao
de sentido e construcdo das identidades desses povos. Ja nas primeiras representacoes,
datadas do século XVI, até dos dias atuais, descricdes sugeridas a partir do pensamento
ocidental continuam a dar énfase a discursos em torno da dicotomia entre civilizacdo e
barbérie, que alimentam a tradug¢@o do ‘“espanto, o encantamento com o estado da
natureza, visdes de um paraiso perdido, dividas sobre a existéncia da alma, fantasias
sobre canibalismo e a ferocidade dos habitantes da nova terra” (FREIRE, 2005).

A partir do século XVI, os viajantes europeus empenharam-se em construir
narrativas nas quais o homem branco emergia como hierarquicamente superior em
relacdo aos povos indigenas, comumente descritos como selvagens, preguicosos,
inferiores, incapazes e incivilizados, e, a0 mesmo tempo, dignos, ingénuos e puros.
Nesse sentido, a carta de Pero Vaz de Caminha se configura como um registro exemplar
do relato do encontro entre os “povos civilizados do Ocidente” e os “indios”, habitantes

do Novo Mundo.
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Também no século XIX essa visdo persiste no Brasil, uma vez que ainda se
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acreditava na superioridade das ragas puras, sobretudo a branca, em oposicio

o

(€N

degenerescéncia das misturas. De acordo com Freire (2005), no rastro dessa ldgica
que se produziram e multiplicaram-se - na midia, na literatura e nas artes - discursos e
imagens tdo equivocadas quanto difundidas como auténticas acerca das etnias

indigenas. Ela afirma:

A forma negativa do colonizador de apontar indios como diferentes pode ser em parte decorrente
das dificuldades dos primeiros viajantes europeus em compreenderem a vida social desses sujeitos,
atribuindo-lhes um estatuto de alteridade exdtica mas por outro lado decorrente da legitimacdo da
conquista e espoliagdo dos indigenas. Essa forma negativa de representd-los pode ser observado ainda
hoje, em alguns produtos culturais, como € o caso dos jornais em circulagdo no pais, justamente por causa
da fixidez que € tipica dos estereétipos (FREIRE, 2005).

A autora reforca ainda que a atribuicdo de caracteristicas faz parte de um
processo arbitrédrio e desigual de forcas, em um jogo no qual as formas pelas quais cada
povo se autodenomina ndo faz sentido para o colonizador, que sempre preferiu
generalizar caracteristicas superficiais em detrimento das individualidades (FREIRE,
2005).

Nesse sentido, Durval Albuquerque traz uma contribui¢cdo importante quando
afirma que as identidades culturais sdo sempre fabricacdes sociais e histdricas e sugere
o seguinte questionamento: “[...] Por que ndo pensarmos em constru¢do de
singularidades culturais ao invés de identidades culturais?”. E vai mais além: “[...] O
singular s6 existe na relacio com aquilo do qual se singulariza, a singularidade é
relacional, situacional e provisdria. Para se afirmar singular é preciso a0 mesmo tempo
afirmar também aquilo em relagdo a que se singulariza” (ALBUQUERQUE, 2007, p.
21). Ainda para o autor, a identidade, pelo contrario, pretensamente se constrdi a partir
de um fechamento para o diferente, para aquilo que estd fora se sua prépria logica.

A esse fechar-se para o diferente é que Freire se refere quando diz que os
colonizadores nunca se preocuparam com as imagens construidas pelos préprios
colonizados acerca de si mesmos. Ora, as multiplas identidades indigenas, em diferentes
momentos da Histdria, sdo construidas através de valores e contextos diferenciados.

E € assim que torna-se possivel afirmar que a idéia de uma identidade total e
homogénea em relagdo aos diferentes grupos indigenas ndo tem como se sustentar. “As
identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso, as identidades referem-se a
utilizagdo dos recursos da Histéria, da linguagem e da cultura para a producdo ndo

daquilo que nds somos, mas daquilo no qual nos tornamos” (FREIRE, 2005).



Stuart Hall também argumenta a favor do conceito da identidade enquanto uma
construcdo, um processo. Ao examinar as formas como a diferenca é marcada através
das diversas midias, inclusive na fotografia, o autor afirma que desde o século XIX
aspectos diferenciados atribuidos a raga e etnia sdo utilizados para marcar a diferenga de
forma essencialista e dicotdmica, através da construcio de esteredtipos. Para ele, s@o as
praticas de significagdo que estruturam o nosso olhar para as coisas. E nesse sentido,
afirma: “Reduzir as culturas de negros e indios a natureza consiste em naturalizar a
diferenca, consiste em uma estratégia representacional destinada a fixar a ‘diferenca’ e
assim garanti-la para sempre” (HALL, 1997).

Assim, € possivel afirmar que as identidades indigenas relacionam-se de forma
mais contundente com as maneiras que as suas representacdes vém sendo construidas a
partir do lugar do “Outro”, ndo podendo assim coincidir nem serem idénticas aos
processos dos sujeitos que nelas sdo investidos.

As comemoragOes realizadas no ano de 2000 em torno dos 500 anos do
“descobrimento” do Brasil foram emblematicas no sentido de dar visibilidade a contra-
discursos protagonizados pelos indigenas e que tiveram grande repercussio na midia
nacional. Se, por um lado, houve por parte dos discursos oficiais de Estado uma
repeti¢do da visdo construida para os indios ao longo da Histéria (como o reforco das
caracteristicas de coragem, ingenuidade e portadores de uma natureza primitiva); por
outro lado, foi o momento do conflito ser instaurado e ganhar eco a partir de tensdes
provocadas por diversas agdes de resisténcia politica por parte de diferentes etnias
indigenasz.

Desse modo, emergiu o conflito entre as representacdes identitdrias indigenas,
através do confronto entre os discursos oficiais, ocidentais e hegemoénicos e o dos
préprios indigenas, que buscaram uma outra forma de posicionamento.

E nesse sentido que a observacdo e a andlise critica das diferentes formas de
representacdo indigenas que sdo construidas na atualidade continuam a ser importantes
para a reflexdo acerca das préticas de significag¢@o identitarias e de como esses discursos

refletem no entendimento e no imagindrio sobre as etnias indigenas.

FOTOGRAFIA E CONSTRUCAO DE SENTIDO
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* A dissertagio de Manoela Freire, intitulada Significacées historicas do “indio”: leituras da midia
impressa e da literatura, de 2005, realiza um estudo minucioso dessas ac¢des a partir de uma andlise
acerca da cobertura mididtica realizada por jornais de grande circulagio como A Tarde e Folha de Sdo
Paulo, no periodo das comemoracdes.



Parte integrante do cotidiano de grande parte do homem contemporaneo, as
imagens fotogrdficas introduziram uma maneira muito particular de produzir,
armazenar, perceber e interpretar informacdes. Vilém Flusser afirma no seu Filosofia da
Caixa Preta (2002) que houve duas revolu¢des fundamentais na estrutura cultural: a
primeira, a invencdo da escrita linear, que inaugurou a Histéria; a segunda, a invencéo
das imagens técnicas, que teria inaugurado um modo de ser dificilmente definivel. Para
ele, “a aparente objetividade da imagem técnica € iluséria, porque sdo tdo simbdlicas
quanto o sdo todas as imagens” (FLUSSER, 2002, p. 14).

De fato, a complexidade que envolve todo o processo fotogrifico vai desde
escolhas materiais (equipamento, tipo de filme) até os aspectos de ordem mais subjetiva
(como a escolha do tema fotografado). Isso tudo reflete também na forma como as
fotografias sdo apreendidas e significadas.

Reflexdes que buscam compreender os possiveis significados que as fotografias
criam devem considerar a sua configuracdo expressiva (composi¢do), além dos
contextos em que essas imagens sio construidas. E nesse sentido que Barbosa e Cunha
afirmam: “O contexto € crucial [...] ndo por ser definitivo, mas por ser provocativo,
sugestivo, por viabilizar a constru¢do de um quadro de possibilidades” (BARBOSA e
CUNHA, 2006, p. 55).

Christian Metz corrobora da idéia de que uma fotografia, a despeito da analogia

que a marca, aciona os mais diferentes codigos. Ele explica:

A “imagem” n@o constitui um império autdonomo e cerrado, um mundo fechado sem comunicagdo
com o que o rodeia. As imagens — como as palavras, como todo o resto — ndo poderiam deixar de ser
“consideradas” nos jogos de sentido, nos mil movimentos que vém regular a significagdo no seio das
sociedades. A partir do momento em que a cultura se apodera do texto iconico — e a cultura ja estd
presente no espirito do criador de imagens -, ele, como todos os outros textos, é oferecido a impressdo da
figura e do discurso (METZ, 1973, P. 10).

Ao considerar que interpretagdes acerca de fotografias ndo podem deixar de ser
consideradas nos jogos de sentido, nas muitas possibilidades de significacdo que fazem
parte das sociedades e das culturas, propomos uma andlise mais abrangente e
comprometida com o didlogo entre as caracteristicas inerentes a fotografia.

Nessa perspectiva, a semidtica de Charles Sanders Peirce, filosofo norte-
americano que desenvolveu uma filosofia cientifica das linguagens como instrumento
que permitisse o didlogo com diversas dreas do conhecimento de modo dindmico, pode
contribuir com a reflexdo aqui proposta. De modo mais especifico (e também mais

simplista, é preciso deixar claro), as categorias peirceanas da experi€éncia que dizem



respeito ao signo3 em relacdo ao seu objeto (o icone, o indice e o simbolo) sdo as que
nos interessa por ora.

E importante colocar ainda que o signo em Peirce ndo se confunde com o objeto.
E, ao contrdrio, uma mediacido deste. O signo vai ao observador e observador vai ao
signo, munido com as suas experiéncias de mundo, tanto psicoldgicas quanto culturais e
sociais. Como ja foi exposto em artigo anterior: “Cabe acrescentar ainda que o signo
ndo pode representar o objeto em sua totalidade, ele representa o objeto de alguma
forma. E é dessa maneira que ele deixa um espago significativo para a mente
potencialmente interpretadora daquele que o recebe” (NUNES, 2008).

O signo iconico € aquele que apresenta uma relacdo de similaridade com o seu
referente, embora em graus diferenciados (PEIRCE, 1990). Assim, o cardter iconico
vincula-se & qualidade (cores e formas, por exemplo) e é percebido pela nocdo de
similaridade. E o tinico independente da tricotomia peirceana.

Para Peirce, fotografias sdo “de certo modo, exatamente como os objetos que ela
representam e, portanto, iconicas. Por outro lado, elas mantém uma ‘ligacdo fisica’ com
o seu objeto, o que as torna indexicais, pois a imagem fotogrifica é obrigada
fisicamente a corresponder ponto a ponto a natureza (PEIRCE apud SANTAELLA,
2005, p. 110).

O 1indice carrega algo de iconicidade e o simbolo, por sua vez, algo de
iconicidade e indicialidade. A partir dessas informacdes, é possivel apresentar uma
espécie de mapa logico de possibilidades de interpretacdo: quando se estd diante de um
icone, tende-se a gerar um rema (hipdtese); diante de um indice, tende-se a gerar um
dicente (uma proposi¢@o); e diante de um simbolo, a tendéncia é gerar um argumento.

O 1icone parece ser (ndo €é), o que quer dizer que estd aberto para as
possibilidades; o indice direto é (gera um dicente), enquanto o argumento refere-se a

interpretagdo argumentativa, que depende do conhecimento de um cédigo.

CABECA DO CACHORRO
No final de 2008, o médico Dratizio Varella e o fotégrafo Araquém Alcantara

langaram um livro de texto e fotografias intitulado Cabega do Cachorro®, amplamente
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Grosso modo, pode-se afirmar que Peirce define signo como um primeiro que estd em relagio com um
segundo, e que é capaz de determinar um terceiro. Assim, o signo € entendido enquanto uma funcio, em
uma perspectiva completamente diferente da teoria estruturalista da linguagem.



divulgado na midia brasileira como uma “investigacdo sobre os mistérios e belezas de
uma das regides mais indspitas do mundo, o desabitado noroeste do estado do
Amazonas, na fronteira com a Colombia e Venezuela” (VARELLA e ALCANTARA,
2008).

O titulo do livro refere-se a forma pela qual as pessoas que habitam a regido a
chama, por conta do tracado de suas fronteiras. J4 nas primeiras pdginas, Varella
explica: “Pegue o mapa do Brasil. Olhe para cima e para a esquerda, no extremo
noroeste do estado do Amazonas. O contorno da fronteira com Venezuela e Colombia
nio desenha a cabega de um cachorro? E a essa regido que dedicamos este livro: o Alto
Rio Negro, terra das florestas mais preservadas da Amazonia. Sobrevod-las € viver o
éxtase. Até onde a vista alcanca, sdo 360 graus de mata virgem; parece o mar”
(VARELLA e ALCANTARA, 2008).

Araquém Alcantara, responsdvel pelas cem imagens que constituem o livro, é
considerado o precursor da fotografia de natureza do Brasil, além de ser um dos grandes
representantes do estilo em escala internacional. Em quase 40 anos de carreira, tem 36
livros publicados e gosta de se definir como o “guardador de florestas”. A regido-tema
do livro Cabega do Cachorro ocupa mais de 200 mil km? de floresta e abriga 700
povoamentos indigenas de 23 diferentes etnias que, de acordo com o arquedlogo da
Universidade de Sdo Paulo Eduardo Neves, vivem no local ha mais de trés mil anos.

Este artigo concentra-se em apenas algumas fotografias do referido livro, com o
foco nas imagens da populacdo indigena que habita a regido, ndo levando em
considera¢do os elementos textuais que dele fazem parte. O objetivo aqui € tecer
algumas consideragdes acerca dessas fotografias a partir dos discursos construidos ao
longo da Historia sobre as culturas e identidades dos povos indigenas, a fim de verificar
como o discurso imagético atual produzido pelo fotdgrafo sobre determinados povos da
regido amazoOnica brasileira pode reforcar ou enfraquecer os discursos hegemonicos de
representacdo dos indigenas produzidos até entdo.

O fato de esses registros veicularem cenas de um Brasil praticamente inacessivel
para a maioria dos brasileiros potencializa tanto a importincia do trabalho realizado
pelo fotégrafo, enquanto midia criadora de sentidos, quanto a necessidade de um olhar
mais atento em relacdo a essas recentes formas de representa¢do, que vém sendo

divulgadas amplamente, inclusive internacionalmente.

* Publicado pela Editora Terra Brasil. Simultaneamente, o fotégrafo langou mais dois livros: Bichos do
Brasil e Mata Atlantica.



CABECA DO CACHORRO

Fotografia 1. Araquém Alcantara.

A capa do livro Cabeca do Cachorro veicula a fotografia de uma menina de
etnia baniua, da comunidade Fonte Boa. Deitada em uma rede, a menina encara a
camera e estabelece, dessa forma, uma comunica¢do direta com o observador da
imagem. Esse tipo de olhar, dirigido ao espectador, constitui-se em um traco
enunciativo tipico do retrato e indica que o personagem tem consci€éncia de que estd
sendo fotografado (SOUZA, 2006, p. 117).

Também Cleide Campelo explica que o rosto é um importante canal para a
expressdo das emogdes e que, na cultura ocidental, € a parte do corpo mais permitida de
ser mostrada. Ela afirma: “Sendo sobre o rosto que as interdicdes aparentemente atuam
menos, no sentido de que € uma 4rea aparentemente para ser exibida, e por isso mesmo
o rosto é uma 4area absolutamente demarcada pela cultura” (CAMPELO, 1997, p. 69).

A menina da capa, a0 mesmo tempo em que parece intimar, convida o recpetor
com o olhar, e o fato dessa imagem ter sido veiculada na capa da publicacdo refor¢a

essa idéia.

Fotografia 2. Araquém Alcéantara.



A silhueta de duas criancas brincando em um rio, em torno de uma canoa, € o
que se vé na fotografia 2, que se vale dos efeitos do contraluz como elemento
desencadeador de boa parte do seu sentido. A supressio da expressdo facial das
criangas, bem como dos detalhes da cena, na qual prevalece quase que uniformemente o

tom azulado, favorece a sutileza e o mistério.

Do ponto de vista icOnico, esses aspectos podem sugerir a abertura para a
constru¢do de um discurso que poderia partir da realidade dos préprios indigenas
fotografados e que, por sua vez, se distanciaria tanto das adjetivacdes preconceituosas e
dicotdmicas que marcaram os discursos dos colonizadores quanto as imagens dos
conflitos e disputas pela terra que ganharam repercussao nos jornais da grande imprensa

brasileira no periodo das comemoracdes dos 500 anos.

Para longe dos esteredtipos instituidos ao longo de anos, o mistério que marca a
plasticidade dessa imagem aliado as criancas indigenas que brincam tranquilamente,
revelam uma integracdo com o mundo do qual fazem parte, sugerindo praticamente uma
fusdo. Nesse sentido, ao valorizar o iconico na fotografia 2, Alcantara deixa aberta a
possibilidade para a construcao de um discurso que se origina dos préprios referentes

fotograficos, como sugestdao, ndo como verdade absoluta e incontestavel.

Fotografia 3. Araquém Alcéantara.

Também sdo os aspectos iconicos que diferenciam e reforcam a possibilidade de
abertura interpretativa para a fotografia 3. Dividida em uma zona iluminada e outra
escura, essa imagem também evoca a instabilidade e faz emergir um jogo de mostra-e-
esconde, deixando entrever as complexidades inerentes as identidades indigenas. Neste

caso, a zona iluminada e constituida por parte do rosto da crianga de Pari-Cachoeira. E



esse pedaco do rosto, que inclui o olhar, voltado para cima, que permite a sua inscricao
étnica. Ao construir essa foto a partir de um jogo de sombras, Alcantara permite a
abertura interpretativa capaz de escapar de generalizacdes de tragos que, ao longo da

Histéria, vem criando e reforcando uma série de esteredtipos.

Fotografias 4 e 5. Araquém Alcantara.

A fotografia 4, clicada de cima para baixo (um contre-plongee), mostra um
homem dentro d“dgua, segurando uma espécie de rede, em atividade de pesca. A volta
dele, um cercado de madeira, revela um pouco da sua técnica de pesca. Se tomarmos
emprestado a terminologia peirceana, € possivel afirmar que se trata de uma fotografia
com tracos indiciais: o foco bem definido e a luz uniformemente distribuida ao longo da
imagem reforcam essa idéia e fazem com que o espectador tenha acesso a imagem tal
como se ele estivesse presente no momento do clique. Sobre o método de trabalho do

homem da floresta, Elane Lima afirma:

O sujeito da floresta elabora o seu conhecimento no trato direto com o seu objeto. Sendo assim,
para conhecer a autopoiese dos peixes, por exemplo, observa os seus movimentos, os seus gostos. Pesca-
os inicialmente de forma aleatdria; em seguida, estuda-os de forma detalhada para melhor conhecé-los de
forma saudavel e ndo predatdria, visando respeitar os seus periodos reprodutores e pescd-los sem risco
para a espécie (LIMA, 2008).

O trecho da autora sugere uma sincronia perfeita entre cultura e natureza, uma
espécie de cendrio no qual os protagonistas, nesse caso, os ‘“povos da floresta”
amazOnica, possuem e utilizam de forma inteligente todos os conhecimentos necessarios
para uma vida harmoniosa e plena. O trabalho de Lima, inteiro dedicado aos saberes
desses povos, considera que o pensamento dos indigenas da citada regido se constitui

em um sistema bem articulado e independente da ciéncia.



A fotografia 4 permite que esse discurso seja acionado, mas também deixa a
possibilidade para interpretagdes mais grosseiras, como aquelas feitas pelos primeiros
viajantes no Brasil, ainda no século XVI: a de uma relacio primitiva e barbara com a
natureza porque diferente da suposta “civilizacdo” Ocidental. Nesse momento, cabe
destacar Hall quando afirma que: “Reduzir as culturas dos negros e indios a natureza
consiste em naturalizar a diferenca, consiste em uma estratégia representacional
destinada a fixar a ‘diferenga’ e assim garanti-la para sempre” (HALL, 1997, p. 75).

Ja a fotografia 5 mostra, em primeiro plano, um indio curipaco, que olha para a
camera fotogrifica. Em segundo plano, aparece outro indio pertencente a mesma
comunidade, mais jovem que o primeiro. O espaco ndo € mais o da natureza. Dessa vez,
os indios sdo fotografados dentro de um saldo de concreto com paredes brancas e teto de
palha. Mas do angulo em que a imagem foi feita, ndo é possivel saber de que espaco
social se trata de fato.

O interessante nessa fotografia € notar a convivéncia de marcas identitarias
aparentemente divergentes, que podem ser percebidas através dos trajes dos
protagonistas das cenas: o indio mais velho, destacado na imagem, usa terno e gravata
bem alinhados, e, a0 mesmo tempo, um chapéu de palha. Mobilizando mais uma vez o
discurso de Lima (2008), podemos afirmar que esses povos compartilham, ao mesmo
tempo de duas esferas: uma do pensamento empirico-técnico-racional e outra do
pensamento simbodlico-mitoldgico-magico. Para argumentar, a autora cita Lévi-Strauss

na sua discussdo em torno da ética para a condicdo humana:

Garantir a unidade do humano de todas as épocas e de todos os tempos supde apostar nessa
possibilidade histérica, mesmo diante das condi¢des adversas da modernidade. Trata-se de repensar um
universalismo mediante o qual nenhum povo, nenhuma etnia, nenhuma cultura sejam tratados como
objetos, mas como unidades dialdgicas entre o mesmo e o outro, o préprio e o alheio. Se essa
reconciliagdo algum dia vier a ser efetivada e, com ela, todas as dicotomias implodidas, seria possivel
supor que a cultura se redefina a partir da dialogia instaurativa entre natureza e cultura (LEVI-STRAUSS
apud LIMA, 2008).

As fotografias 4 e 5 se destacam por seu cardter indicial, ou seja, por mostrarem de
maneira mais direta imagens cujas marcas prioritarias sdo a sua conexdo fisica com o
referente. Mas trata-se de fotografias com abordagens diferenciadas: enquanto a 4 dd
énfase a relagdo do homem indigena com a natureza, que a depender do discurso
acionado, como foi visto, pode ser interpretado de maneiras também diferenciadas

(relacdo de sabedoria e pertencimento ao mundo, para Lima, e relacdo primitiva e



barbara como nos discursos colonialistas que tiveram inicio no século XVI); a
fotografia 5, por sua vez, evoca o entrelacamento cultural e a convivéncia de aspectos

aparentemente contraditdrios.

CONSIDERACOES FINAIS

Tanto as primeiras imagens observadas (2 e 3), mais marcadas por suas qualidades
plasticas, quanto as dltimas (4 e 5), que impdem o acionamento de discursos sociais e
histéricos de forma mais contundente, confirmam a multiplicidade das identidades
indigenas, que, longe de serem homogéneas, também nio devem ser generalizadas.
Trata-se, ao contrdrio, de construgdes singulares, e devem ser percebidas sempre em
relacdo a esse algo que a singulariza.

Se as imagens mais icOnicas abrem para as possibilidades interpretativas,
permitindo inclusive a assunc¢do de discursos mais proximos dos proprios referentes
fotogréficos, ndo devemos esquecer que o indice sempre carrega algo de iconico.

E esse didlogo entre as dimensdes icOnicas e indiciais que permite também a
percepcao de singularidades culturais, como sugeriu Albuquerque (2007), ao invés de
identidades fixas, muitas vezes vinculadas a tradicionalismos e a repeti¢do
preconceituosa de esteredtipos instituidos com estatuto de “certezas”, nas quais os locais
de fala legitimados reservam aos “outros”, aos ‘“diferentes”, significados estdveis e
inquestiondveis.

Nas imagens fotograficas de Alcantara, € o enlace entre o iconico e o indicial que
amplia as possibilidades discursivas e legitima uma nova cultura, ou melhor, novas
culturas indigenas. A esse respeito, Souza sugere: “[...] o embrido de uma nova cultura,
mestica, subvertendo as no¢des de unidade e pureza e que se torna apta a desencadear o
processo de descolonizagdo. Temos entdo outra interpretacdo cultural que se encaixa no
dinamismo terndrio da semiose” (SOUZA, 2006, p. 189).

Processos de construgdo de identidades sdo conflitantes e ambiguos.
Representacdes relativas aos povos indigenas continuam sendo construidas na
contemporaneidade. Nesse sentido, as imagens de Alcantara possuem um papel
significativo, uma vez que podem rearticular e/ou transgredir os discursos veiculados ao

longo dos tempos.



Este trabalho buscou realizar uma breve e incipiente demonstracdo dos aspectos
imagéticos envolvidos no processo de constru¢do de Araquém Alcantara, ndo tendo

como objetivo, ainda, julgar os seus efeitos, apenas apontar as suas possibilidades.
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