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Resumo: O contexto do pagode baiano, especialmente suas letras, representa um importante l6cus
de estudo das representagdes de gé€nero na contemporaneidade. Na producdo musical do grupo
baiano Black Style, o corpo feminino apresenta-se fragmentado como objetos sexuais e genitdlia em
constante transito entre performances e discursos. Analisa-se, neste estudo, a permanéncia de um
discurso dominante, conservador e antifeminista que € reiterado nos seus movimentos de refluxo a
partir dessas condi¢des de producdo. Para tanto, privilegia-se como arcabougo tedrico-metodoldgico
as teorias feministas como critica da cultura, além das contribuicdes da vertente inglesa da Andlise
do Discurso.
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“As mulheres ndo t€m um sexo, elas sdo um sexo”
Colette Guillaumin

A constatacio feita pela tedrica francesa Collete Guillaumin (apud SWAIN, 2008)” nos
informa sobre o destino biolégico naturalizado das mulheres, o sexo, ou seja aquilo que melhor
sintetiza € a0 mesmo tempo desmonta as imagens e representagdes da mulher forjadas pela
linguagem na modernidade através dos discursos que constroem as diferengas entre homens e
mulheres. Essa diferenca, fundada na esséncia dos corpos marcados por sexo, representacdes da
sexualidade, engendram formas de poder, como destaca Swain (2008, p.292) “o poder de
determinar, de dirigir, de humilhar, de ironizar, de inferiorizar, de possuir, de violentar, de
controlar, de comprar, de traficar”.

Esse estudo’ tem como objetivo a analise dos mecanismos ideoldgicos que reiteram
formagdes discursivas do discurso dominante nas representacdes da mulher construidas a partir das
letras e performances do grupo baiano de pagode Black Style. O discurso da assimetria, dominante
nas décadas de 40 e 50 foi, de certa forma, abafado pelos contra discursos das décadas seguintes,
60 e 70, momento que emergiu um discurso alternativo origindrio dos movimentos contestatorios

de esquerda do qual o feminismo ¢ parte, cujo slogan era “o pessoal € politico”. No final da década
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? Esse estudo é parte das reflexdes que faco na minha pesquisa para dissertacio de mestrado cujo titulo
provisério € “As licdes do pagode: uma andlise discursiva critica das representagdes da mulher nas letras
de pagode baiano” desenvolvida no PPGNEIM/UFBA.




de 80, o discurso do feminismo comeca a ser corroido e nos ultimos anos, observa-se com mais
intensidade um retorno bastante acentuado do discurso da assimetria, abrindo fraturas no discurso
do feminismo dando a impressdo de que este nunca existiu enquanto movimento ideolégico. Esse
efeito desastroso de refluxo € notdvel no contexto da producgao cultural de alguns grupos de pagode
baiano®, especialmente o grupo Black Style, foco dessa andlise.

O Black Style € um grupo do segmento “pagode” relativamente novo, porém, os enunciados
das suas letras reiteram um discurso cujas imagens construidas sobre a mulher sdo relativamente
antigas, ou seja, representagdes sociais que sdo também reatualizacdes de imagens que permanecem
na nossa memoria discursiva. Para Alves (2005, p.30) “essas formagdes discursivas que estdo sendo
atualizadas/faladas/praticadas (e também cantadas)’ pelas pessoas se iniciaram, precariamente, a
partir do século XVI e se consolidaram com a entrada da burguesia, da ci€ncia e das artes no século
XIX”. Dessa forma, esse estudo busca colocar em evidéncia esses constructos discursivos que
engendram hierarquias e desqualificam o Outro seja por sua condi¢do social, sua idade, sua
condicao de colonizado, sua cultura.

Ao longo dessa trajetdria relativamente curta e em curso, porém intensiva, o Black Style tem
investido em uma apologia explicita a genitdlia, haja vista a infinidade de signos6 usados para
representd-la, ora buscando o caminho do duplo sentido, ora através de referentes explicitamente
colocados acionando um sentido desqualificador e alvitante do corpo feminino. O contetddo c€nico
das performances motivadas a partir dos sentidos construidos em seu repertdrio, assim como a sua
popularidade demonstram a relevincia de se empreender estudos mais aprofundados sobre a musica
como um importante veiculo de afloramento de novas formas de socializa¢do e entretenimento no
contexto da Bahia contemporinea. Dessa forma, uma melhor compreensdo desse objeto certamente
passa por uma abordagem interdisciplinar que permita de diferentes angulos, considerando as areas
do conhecimento com as quais dialogam, empreender uma andlise no minimo desprovida de
preconceitos uma vez que se trata de um produto cultural desprestigiado e impregnado de
contaminacdes de género, raga, classe, geracdo, sexualidade e outros marcadores sociais.

A banda, formada por jovens negro-mesticos, em sua maioria moradores do bairro da
fazenda grande, suburbio de Salvador, produz uma musica que ¢ identificada pelo grupo como

pagofunk, ou para usar uma definicdo extraida de uma de suas letras, uma “mistura de baile funk
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No repertério do grupo Fantasmdo, por exemplo, grupo baiano do segmento “pagode” a temadtica de
género e da mulher nas letras aparece em uma quantidade muito pequena. Destaca-se como temadtica
central as questdes raciais e conflitos sociais.
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Grifo e acréscimo meu.
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Uma andlise quantitativa dos termos atribuidos a genitdlia revela a centralidade do corpo feminino
reduzido a sua genitdlia. Dessa lista, encabecam termos como xana, theca, perereca, bagulho, tabaco.
todos usados em sentido que desqualifica a mulher.



aliada ao pagodﬁo”7. O Black Style comecou a ganhar popularidade em 2006 com o CD
promocional Os bambambds. No ano seguinte lancou Solta o tambozdo, dlbum que se caracteriza
por um estreitamento do didlogo com o funk carioca. Em 2008, no terceiro e mais recente CD
intitulado de O pagofunk da Bahia, o grupo faz uma sintese dos trabalhos anteriores e apresenta
algumas musicas inéditas. Nos dltimos anos, esse grupo tem aumentado a sua popularidade entre
os/as jovens, especialmente das camadas populares.

Desde a década de 90 a temdtica de gé€nero nas letras do pagode baiano tem sido
majoritdria e ascendente na maior parte dos grupos. No caso do grupo baiano Black Style, foco
dessa reflexdo, essa temdtica assume contornos singulares, ao aproximar-se do funk carioca quando
reitera um discurso machista, ou quando realiza performances que reiteram o seu contetido.

O termo “pagode baiano” ocupa um lugar especifico no contexto da produgdo musical
baiana contemporinea rotulada de “axé music”, expressdo forjada pela midia na década de 80.
Naquele momento a inddstria musical baiana comemorava a conquista de um espago na midia
nacional, atingindo niveis elevados de popularidade e vendagem, rompendo assim as fronteiras do
local, marcando discursivamente o lugar de margem e reiterando os efeitos valorativos de sentido
que o termo procurava abarcar. No atual cendrio, os significados do termo axé music além de
acionar esse sentido reificado e naturalizado pelo seu uso repetido e indiscriminado, servem mais
para rotular uma produgdo geogréfica, ou seja, de artistas baianos, do que propriamente nomear um
género musical.

Como disse anteriormente, esse rétulo € uma construcdo mididtica. No entanto, na Bahia
“pagode” ndo se confunde com axé music, diferentemente de outros estados do Brasil onde toda a
produgdo da musica baiana contempordnea € identificada como axé. Dessa forma, esse rétulo na
intencdo de abarcar toda a producdo musical baiana contemporanea, homogeneiza e uniformiza o
que € heterogéneo, apagando suas marcas de identidade e singularidade. O “pagode baiano”, aqui
compreendido como expressdo da “musica baiana”, gé€nero hibrido, oriundo do samba, mescla a
tradi¢do do samba do recdoncavo baiano com algumas intervenc¢des e inovagdes tecnoldgicas,
incorpora novas experimentagdes a partir de tecnologias como o sampler, dialoga com outras
tradicodes regionais como a chula, também com a musica eletronica e o funk.

Dessa forma, verifica-se que a denominacdo “pagode baiano” € vista por algumas bandas
como “‘positiva” uma vez que cria uma identidade propria e reafirma a sua ligacdo com o samba,
sua origem e tradi¢do ou vai ser refutada por outros como uma estratégia de escapar da carga
valorativa negativa atribuida a esses grupos. Nesse sentido, as auto-identificacdes ajudam a criar

uma identidade prépria para o grupo, representam uma estratégia de escapar de um discurso da

" Letra de Mexe o popozio do CD Solta o tambozéo (2007)



modernidade que elege e legitima certos géneros em detrimento de outros. Por outro lado, remete ao
novo e original como, por exemplo, o grupo Fantasmdo que se auto-intitula de groove arrastado, o
Black style de pagofunk, o Saiddy Bamba de swingueira e o Pagodart de quebradeira.

Do ponto de vista da indudstria cultural, essas musicas apresentam—se como produto
cultural de forte apelo junto ao publico consumidor. Suas letras sdo carregadas de refrdes que
repetidos exaustivamente caem facilmente no gosto popular, suas performances mobilizam musica,
dancga, teatralidade e exploram um corpo sexualizado e desejdvel. Contrariamente a outros
segmentos da misica baiana, como é caso da misica produzida por artistas do segmento “axé”®, a
produgdo dos grupos de pagode nem sempre passa pelo gerenciamento das grandes gravadoras,
trata-se de uma produgdo prépria, independente, sem a mediag¢do, circulagdo e a distribuicio
atrelada as grandes gravadoras. Vejamos o que diz FP, s6cio-fundador e musico de uma banda de

pagode da Bahia, uma das que mais se destaca nesse segmento de mercado:

N6s temos cerca de 10 CDs piratas que foi o que projetou a gente, espalhou mesmo. S6 temos um CD
oficial. O primeiro deles ficou entre os mais ouvidos... Hoje temos mais facilidade para gravar, as coisas sdo
mais faceis em termos de gravacgio. Porém, a midia ainda ndo abragou o nosso projeto completamente. A midia
tem uma certa discrimina¢do com nosso projeto. Acho que € porque € musica de periferia, entende? Misica de
pessoas de nivel baixo, de negro e de pobre. Quer dizer, ndo dizendo que as pessoas de nivel alto ndo gostam,
ndo freqiienta, mas a maioria dos freqiientadores € de nivel baixo. Se vocé for numa periferia dessas ai, vocé vai
ouvir um CD de pagode tocando.’

Para FP, grande parte da producdo desses grupos ndo tem registro em CD de carreira,
“oficial”, geralmente sdo CDs promocionais distribuidos para divulgagcdo. O acesso do publico a
essa produgdo acontece, na maioria das vezes, através do mercado informal e sua divulgacdo e
circulacido acontece via execucdo publica, difundida pelas rddios de grande audi€ncia, através de
cOpias pirateadas vendidas a um preco acessivel, e principalmente em shows, ensaios e programas
de TV:

Como podemos observar, a pirataria € vista como um fator positivo por alguns musicos
desse segmento, a exemplo do entrevistado, uma vez que implica em divulgacdo do produto. Sua
fala, por um lado também revela os mecanismos de produg¢do, distribui¢do e consumo. Por outro
lado, ajuda-nos a pensar na proliferacio dos rétulos valorativos disseminados pela midia como
mecanismo de hierarquizacio atribuido aos cantores, grupos musicais e a qualidade do produto. No
que tange a sua recepgdo junto ao publico, o segmento “pagode” é também identificado por alguns

grupos sociais como um ‘“subgénero menor” quando analisado dentro do contexto maior da musica

® Estou aqui me referindo a produgdo de artistas como Ivete Sangalo, Claudia Leitte, Daniela Mercury,
por exemplo, e bandas como Asa de dguia, Chiclete com banana, nacionalmente conhecidas pelo grande
publico e presente constantemente na midia.

? Entrevista realizada em 08/01/2009.



produzida na Bahia muito em fung¢@o de ser uma musica produzida por jovens das camadas
populares, negros e de pouca ou nenhuma escolaridade. Marcos Joel dos Santos na sua dissertacio
de mestrado'® analisando estereétipos e preconceitos na misica baiana, concluiu que os estere6tipos
atribuidos aos grupos da axé-music'’ sdo mais positivos do que os esteredtipos dos grupos que
apreciam o pagode. Para ele “no plano social os grupos que apreciam a axé music sdo vistos de
forma mais estereotipada, e os grupos que gostam do pagode, de modo mais preconceituoso”. A
avaliacdo dessa recepcdo e dos perfis de quem aprecia o pagode, na mencionada pesquisa, permitiu
perceber julgamentos onde tais grupos musicais foram, com freqiiéncia, implicitamente ou

explicitamente desvalorizados.

Linguagem, corpo e backlash

O compositor e muisico de uma banda de pagode baiana, JP, negro, 32 anos, morador do
bairro do IAPI, revela em entrevista a dimensdo atribuida a letra no processo de composi¢do das
musicas de pagode. Para ele “o swing da miisica faz com que qualquer letra que a gente jogue
cresca e a inspiracdo é o que rola no momento, é o que acontece no dia a dia que nos
transformamos em miusica, a realidade é essa’’. Essa colocacdo do entrevistado revela a primeira
vista uma superioridade dos aspetos musicologicos do pagode como o ritmo, o compasso em
detrimento da letra, da linguagem cantada. No entanto, o pagode se realiza entre duas linguagens, a
linguagem da musica composta de letra e ritmo e a linguagem corporal que é comandada pelo ritmo
e a letra. Nao existe musica de pagode sem letra, assim como ndo existe pagode sem danca, o
pagode ndo € produzido para a contemplagio.

A musica tem um lugar de destaque na tradicdo cultural baiana de negro-mestigos,
associada ao lazer, ao canto de trabalho, a religido. Segundo Guerreiro (2000, p.255) “o pagode
compde a paisagem sonora de Salvador hd mais de um século e sempre agregou uma infinidade de
grupos que realizam encontros aos domingos, na praia e principalmente nos bairros periféricos da
cidade, onde normalmente residem os pagodeiros”. O pagode é um produto cultural produzido para
o entretenimento, associado a pratica do lazer e da danga, um produto mididtico, fendbmeno do

século XX. No entanto, essa associacdo do pagode a diversdo ndo retira das suas letras o seu carater

' Dissertacdo intitulada “Estere6tipos, preconceitos, axé music e pagode” apresentada no programa de
Pés- graduagdo em psicologia da UFBA, defendida em 2006.

' So classificados nesse rétulo grupos como Chiclete com banana, Asa de dguia etc, artistas como
Claudia leitte, Daniela Mercury e Ivete Sangalo.

"> 0s nomes das bandas e dos entrevistados foram omitidos para preservar a privacidade dos mesmos. JP
¢ compositor, misico integrante de uma banda de pagode baiano. Entrevista realizada em 18/11/2008.
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ideoldgico. A fung@o social do pagode ndo é exterior a uma realidade social. Essa realidade
representa e é representada pela linguagem uma vez que esta s6 pode ser apreendida através da
linguagem. A linguagem representa um olhar sobre a realidade que dialoga com os valores sociais,
expressando o lugar de fala dos sujeitos, seu ponto de vista em relagdo e esses valores. Dessa forma
a palavra cantada, expressa e enunciada, compreende um produto ideoldgico, resultado desse
processo de interacdo, ou seja, um “elemento concreto de feitura ideoldgica” (BAKHTIN, 1988).

Assim, a linguagem tem um papel fundamental no estudo da cultura'®, visto que evidencia
as ideologias presentes nas construgdes discursivas que retratam as préticas sociais. Buscar sentidos
nas construc¢des discursivas aparentemente non sense das letras de pagode, € trazer a tona o carater
construido da linguagem e as hierarquizag¢des que ela forja, significa colocar em suspensdo a falsa
transparéncia da linguagem que o senso comum tenta neutralizar, naturalizar. Negar a importancia
dessas letras nesse produto cultural, assim como em qualquer outro, em detrimento do ritmo
contagiante e envolvente € negar a sua propria existéncia enquanto evento que agrega letra, musica
e performance do corpo.

Voltemos ao Black Style, suas letras e os efeitos de sentidos construidos no dmbito da
cultura e da recente histéria musical baiana. Nesse ponto, ndo posso deixar de chamar a atencio
para o grupo artistico-musical Companhia do pagode” que na década de 90 fazia grande sucesso na
midia realizando performances altamente interativas que envolvia musica, danca e teatralidade.
Armindo Bido (1998) ao estudar esse grupo, destacou como elementos indispensdveis a andlise
desse ato c€nico a origem, o ritmo e o tema da performance, no meu entendimento elementos que
dizem respeito as condi¢cdes de producdo desse produto cultural. No entanto, embora o estudo de
Bido esteja interessado na performance, aqui estarei dando especial &énfase na linguagem e na
ideologia do contetido cantado. Obviamente, ndo se pode perder de vista que essa leitura deve
integrar as formacOes discursivas com as performances do corpo na danca visto que letra e corpo
em movimento se completam na construcdo dos sentidos. Assim como em outras manifestagdes
musicais que tem surgido na contemporaneidade o pagode baiano possui uma relagdo estreita com o
corpo, quase que indissocidvel. O corpo, objeto simbodlico que produz sentidos, estd investido de

significados historicamente construidos e ideologicamente situados.

" Cultura é aqui entendida como um conjunto de sistemas simbélicos, de cédigos que prescrevem e
limitam as condutas humanas nas préticas sociais.

"0 grupo Companhia do pagode fez sucesso na década de 90 com um repertério sugestivo e
performativo para as suas letras como a Danga do canguru, Danga do maxixe, danga do robd, danga do
strip-tease, além da referida Danga da Boquinha da garrafa, todas com forte apelo a sexualidade.



A performance desse grupo que quero destacar aqui € a da musica Boquinha da garrafa”,
executada por dois homens e uma mulher que se alternavam aproximando e distanciando a genitélia
da boca de uma garrafa. Ao analisar esse ato cénico Bido'® chamou a atencdo para a
espetaculariza¢do extra-cotidiana dessa danga em um contexto mididtico, destacando a sua
identificacdo com a singularidade cultural da Bahia, sua sensualidade, ritmo e permissividade. A
sua origem estd na cultura baiana tradicional, conforme pontuei anteriormente, o ritmo remete ao
samba, atualmente denominado de pagode e o tema, alusivo e ao mesmo tempo explicito a
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sexualidade. De acordo com Alves (2005, p.26), a nossa fala provem de “um conjunto ou da
negociagdo de diversas identidades e lugares”. Nesse aspecto, os enunciados também revelam
situacdes mais abrangentes que situa os sujeitos em um espago geografico. Por exemplo, se o seu
discurso € proveniente de um pais de centro ou colonizado, fatores da linguagem que interferem na
construcdo da pessoa social e dos esteredtipos.

Enquanto que o ato cénico apresentado pela Companhia do pagode se aproximava do
Samba de roda do recdncavo baiano, embora com referéncia explicita ao sexo e a sexualidade, a
performance do Black Style para Rala a xana no asfalto, apenas para citar uma de suas musicas, se
aproxima do funk carioca mais especificamente do funk do MC Creu e as performances das
mulheres frutas. No contexto do funk do MC Creu fragmenta-se o corpo feminino, evidenciando-se
quadris e bumbum avantajados, corpos sexualmente desejdveis e pronto para consumo onde as
mulheres sao (des)qualificadas por nomes de frutas (mulher jaca, mulher melancia, mulher meldo)
de acordo com suas medidas (tamanho e volume) do bumbum.

O Black Style, por sua vez, valoriza o corpo feminino fragmentado, evidenciando a genitélia
em movimentos para cima e para baixo, para frente e para trds simulando o coito. Vejamos parte da
letra de Rala a xana no asfalto, que sintetiza e retoma as formacdes discursivas das letras de Rala a
theca no chdo e tabaco, duas outras musicas gravadas anteriormente pelo grupo, retomando o apelo

e a representacdo explicita e alusiva a genitdlia.

E elaja ralou
(ralou a theca no chio)
E ela ja desceu

" Letra de Boquinha da garrafa: No samba ela me diz que rala /No samba eu ja vi ela quebrar /no samba
ela me diz que rala /no samba eu jd vi ela quebrar /No samba ela gostou do rala, rala /Viu aboca da
garrafa/Nao agiientou e foi ralar{ cdro repete )/Vai ralando na boquinha da garrafa /é na boca da garrafa
/Vai descendo na boquinha da garrafa /é na boca da garrafa /Desce mais, desce mais um pouquinho
/Desce mais, desce devagarzinho/desce mais, desce mais um pouquinho /desce mais, desce devagarzinho
/Vai saindo da boquinha da garrafa /é na boca da garrafa /Vai subindo na boquinha da garrafa /é na boca
da garrafa/Sobe mais, sobe mais um pouquinho /Sobe mais, sobe devagarzinho/sobe mais, sobe mais um
pouquinho /sobe mais, sobe devagarzinho /Ela gostou do rala, rala e no embalo do samba /ela s6 pensa
em ralar /ela gostou do rala,rala viu a boca da garrafa /ndo agiientou e foi ralar.
idem



(desceu com a mao no tabaco)
Agora ela vai

(esfregar xana no asfalto)
Agora ela vai

(esfregar a xana no asfalto)
Entdo esfrega a xana no asfalto
esfrega a xana no asfalto
esfrega a xana no asfalto
esfrega a xana no asfalto

Xana no asfalto

Esfrega!

Esfrega!

Esfrega

De mini saia

Bem curtinha e salto alto
Agora ela vai

Esfregar a xana no asfalto
Entdo esfrega a xana no asfalto
esfrega a xana no asfalto(4x)
Xana no asfalto

A imagem da mulher representada nessas letras carrega o esteredtipo da piriguete, da
mulher fécil, a ninfonanfaca dominada pelos desejos desenfreados, aproximando da puta, da nio
casta, da mulher fora das normas sociais, modelo que se contrapoe ao da mulher destinada para o
casamento e para a reproducdo. O esterétipo da piriguete se completa através da roupa, saia curta e
sapato de salto alto. A coreografia da miisica aproxima essa imagem da mulher da estética do porno.
No contexto do pagode baiano, espaco de socializagdo e festa ela é realizada tanto por homens
como por mulheres, no entanto, quem protagoniza ¢ a mulher. Nos shows e apresenta¢des da banda
as mulheres sdo convidadas a realizarem suas performances no palco sob o escrutinio do vocalista
que coordena a performance, ordenando os movimentos do corpo.

Por outro lado, o significado dessas performances nao € o mesmo, ou seja nao tem a mesma
dimensdo para a mulher e para o homem. Se na performance masculina ela estd aparentemente
desconstruindo os esterdtipos do feminino, na performance feminina ela vulgariza e banaliza a sua
sexualidade, desumanizando o seu corpo, transformando o em produto de consumo e de apreciagao
coletiva. Na musica fabaco’’, a estrutura narrativa da letra sugere o duplo sentido entre signo e

referente, cujo signo “tabaco”, sindnimo de fumo, cigarro, € também alusivo a genitdlia. O sentido

7" Composicio: Robyson / Rafael Preto / Ramon. Letra Vocé ti proibida de fumar/

Eu te avisei/Mas vocé ndo pode sentir o cheiro do tabaco (4x)/Desce com a mao no tabaco (4x)/Sobe com
a mao no tabaco (4x)/Desce com a mao no tabaco (4x)
Sobe com a mdo no tabaco (4x)/Conselho Eu te dei vocé ndo quis/Me promete agora e diz/Vou parar de
fumar/Se rolar wisky com redbull/A galera ndo aguenta ver vocé subir e descer/Desce com a mao no
tabaco (4x)/Sobe com a mao no tabaco (4x)/Desce com a mado no tabaco (4x)/Sobe com a mio no tabaco
(4x)



vai sendo desconstruido através dos movimentos gestuais explicitos relativos a genitdlia. O
movimento de esfregd-la no chido conforme sugere a coreografia, representa um alvitamento ao
corpo feminino, um ataque a mulher, ao seu corpo e a sua sexualidade. Evidenciada no contexto da
musica, essa representacdo torna-se uma expressdo daquilo que Susan Faludi (2001) chama de
Backlash, ou seja, um contra ataque as conquistas femininas, uma resposta machista ao feminismo
“extremamente insidiosa e decepcionantemente ‘progressista’” (FALUDI, 2001, p.17).

Essas imagens e representacdes sociais encontradas na musica reformulam, de algum modo,
o atrelamento da mulher ao seu corpo e a natureza feminina, assujeitando a mulher a um corpo
objetificado e as exigéncias da seducdo. Aquilo que antes era restrito as mulheres jovens que
reivindicava uma liberdade sexual, hoje é parte de um discurso insidioso que incita o feminismo em
varias frentes transformando as mulheres em mercadoria erotizada. Dessa forma, mulheres donas de
casa, adolescentes e criancas, todas sdo, ou precisam ser, de alguma forma piriguetes, belas e
jovens, objeto dos sonhos erdticos dos homens e também, individualmente, das mulheres ao se
perceberem como desejavel e desejada, afinal o discurso dominante € construido para isso,
direcionar a mulher a um modelo. Conforme destaca Faludi (idem, p. 20) “a for¢a e o furor do
contra ataque antifeminista agitam-se por baixo da superficie, quase sempre invisiveis para a
maioria”.

Um exemplo da fragmenta¢do do corpo feminino pode ser percebido também nas revistas.
Na revista Sexy'® que é uma revista dirigida para homens, encontramos na sua edigio de agosto de
2008, duas capas que sinalizam o contetdo significativo da revista. Na capa externa, encontramos a
seguinte chamada para a matéria e ensaio fotografico: Feira sexy, conquiste uma santinha como
vocé nunca viu. Na mesma capa, vemos a imagem de uma garota recatada, vestida com trajes
compostos, cabelos presos. Em seguida, na capa seguinte, essa mesma mulher aparece nua em pose
sexy cuja imagem focaliza o bumbum, na chamada para o ensaio 1é-se: Feira sexy, MULHER-
FRUTA para todos os gostos. Esse discurso da mulher objeto representada por frutas remete as
performances do MC Creu, agora jd transposto para outro espaco mididtico que sdo as revistas
masculinas. O exemplo da revista, acima colocado, atesta como as imagens e representacdes vao se
reiterando em diferentes contextos, reforcando os esteredtipos. Para Tania Swain'" “na prética
social, a violéncia direta e indireta que povoa o quotidiano das mulheres em agressoes fisicas,
humilhacgdes, palavras, gestos, é apenas marco de imagens e representacdes que instauram um corpo

genitalmente definido e reduzido a um sexo bioldgico™.

' REVISTA SEXY, Edigio 344 / agosto de 2008.
"% Feminismo, representacdes sociais: a invencio das mulheres nas revistas femininas. In: Historia:
Questdes & Debates, Curitiba, n. 34, p. 11-44, 2001. Editora da UFPR



Na letra da mdsica Vaza canhdo®, também do grupo Black Style, o autor/narrador (um
homem), mesclando fic¢ao e realidade, narra o encontro que teve com uma mulher que conheceu no
Orkut. Ao encontri-la, se decepciona com sua aparéncia fisica que em nada corresponde a imagem
informada de mulher “aviao”: 1,78 de altura, loira, olhos verdes, bumbum avantajado e seios fartos.
A partir desse ponto, a descricdo da mulher vai sendo construida aproximando-a da imagem de um
monstro, fragmentando seu corpo minuciosamente para desqualificd-lo. Para Zozzoli (2005) o ideal
de beleza da mulher construido na contemporaneidade reforca a idéia de um corpo composto de
“objetos sexuais” (seios, boca, pernas, bumbum, etc) e ndo a presenca de um ser humano em sua
totalidade, o que provoca um impacto sobre o modo das mulheres se verem, no modo dos homens
verem as mulheres, bem como na forma de relacionamento entre homem e mulher. Para Yanne
(2002 apud Zozzoli 2005, p.68) o homem tem uma imagem global e sintética do seu corpo,
enquanto a mulher tem um culto de si fragmentado, em pedacos, da mesma forma que o homem
assim a enxerga. Todo esse corpo fragmentado precisa se ajustar a um padrdo ideal de beleza

forjado pelo discurso médico, da industria da beleza e reforcado pela midia.

Consideracdes finais

Por certo, qualquer representacdo de género pode ser desestabilizada a partir do momento
que outras representacdes sao postas em confronto. Os discursos sexistas s6 fazem sentido porque
vivemos em uma sociedade sexista, porque o género é assim representado. Para De Lauretis (1994,
p- 208) “assim como a sexualidade, o género nao € uma propriedade de corpos nem algo existente a

. . . 21 A P
priori nos seres humanos”. Para ela, assim como Foucault™, o género € processo e produto de

* Letra de Vaza Canhio, composi¢io Robyson, vocalista da banda. Todas as letras do Black Style sdo
disponiveis em http:/letras.terra.com.br/black-style/ acesso em 28/04/2009. A expressdo “canhdo” é
usada por alguns grupos para designar a mulher feia, fora dos canones de beleza e que deve veicular
juventude, satude e corpo hipersexuado..

Cantor falando:"Eu conheci essa mulher no orkut, ela me disse que era loira, com um metro e oitenta,
com os olhos verdes, com um bunddo, com peitdo... eu fiquei louco marquei um encontro com ela e deu
musica." E eu conheci uma menina na Internet/Ela me disse que € um verdadeiro avido/Eu marquei um
encontro com ela na avenida sete/E quando eu vi a menina pirei o cabec@o/Ela tem cara de jaca/Nariz de
chulapa/Estria nas pernas/Bunda de peteca/Perna de alicate/Cabelo de asold/Ela é caolha/Tem unha
encravada/Boca de disdentada/Barriga dobrada/Tirando a camisa o peito batia no chéo
Ela € corcunda/Desengongada/Cintura de ovo/Com a cara manchada/E quando ela fala o bafo é de ledo/
Tem um carogo nas costa/Com a voz grossa/A cara torta/Minha resposta na hora/Foi cantar esse refrao/E
o refrdo € assim/Vaza canhdo Vaza canhdo Vaza canhdo Vaza canhdo//E ela tinha um testdo/Tinha um
z0ido/Nao era mulher/Era uma assombracdo/E ela tinha uma papada/Parecia um urubu/Tinha uma
impigem na cara/E cogava uu..uhhhh/Vaza canhdo /Vaza canhao/ Vaza canhdo/vaza canhdo.

2L FOUCAULT, Michel. Histéria da sexualidade T: A vontade de saber, tradugiio de Maria Thereza da
Costa Albuquerque e J. A Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro, Edi¢des Graal, 1988. Embora De
Lauretis se aproprie da teoria de Foucault, ela avanca a medida que na sua compreensdo critica da
tecnologia sexual ela leva em conta a sexualidade a partir de sujeitos “gendrados”, ou seja sujeitos
masculinos e femininos.




diferentes tecnologias sexuais, “tecnologias de género”, discursos e prdticas sociais. Dessa forma, a
construcdo do género também se faz por meio de sua desconstrucdo, através de qualquer discurso
que veja o género com uma representacio ideoldgica falsa.

Dessa forma, criar fraturas nos discursos dominantes significa produzir estratégias de
subverter todo um aparato discursivo que produz o corpo feminino util e docil dentro das
normas heterossexuais, que instituem o bindrio inquestiondvel do sexo biolégico e
convencdes construidas sobre o género e corpos sexualizados. Para tanto, essas estratégias
passam antes de tudo por um processo de conscientizacdo dos mecanismos ideoldgicos que
engendram modelos de comportamentos e atitudes ideais para homens e mulheres, ou seja,

dos mecanismos de assujeitamento a norma, produzidos pela linguagem e pelas imagens.
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