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Resumo

O confronto dialético entre realidade e representacdo no filme Cabra Marcado para
Morrer, de Eduardo Coutinho, traduz o processo de constru¢do polifonica da narrativa
deste filme. A obra ilustra o objeto ao qual se prop0s representar na medida em que permite
o seu desvelamento enquanto ato de representagdo. O presente artigo propde, entdo, expor €
compreender a problematica que o filme levanta, tendo como fio condutor a discussdao em
torno do status cinematografico de ilusao de realidade.

Palavras-chave: 1-Arte; 2-Cinema; 3-Documentario.

Introducao

Este artigo ¢ um dos pontos culminantes de uma série de atividades desenvolvidas no
ultimo semestre, no Projeto de Pesquisa As Representagdes da Vida Rural no Cinema
Brasileiro: O Filme Documentario, coordenado pelo Professor Antonio da Silva Camara e
integrado ao nucleo de pesquisas NUCLEAR. As atividades referidas constituiram
exercicios de compreensdo dos filmes compilados no banco de dados organizado pelo
grupo, tendo como instrumento analitico as contribui¢des tedrico-criticas de artigos e
ensaios a cerca do cinema e do documentério. O filme ao qual se refere a minha analise,
neste trabalho, ¢ um cldssico do documentario brasileiro dirigido por Eduardo Coutinho —
Cabra Marcado para Morrer.

Um esbogo deste trabalho foi apresentado sob a forma de painel no XXVI Seminario
Estudantil de Pesquisa, realizado pela UFBA, em novembro de 2007. No artigo que agora
apresento pretendo condensar e concluir minha anélise com uma exposi¢do mais minuciosa
dos elementos que compdem o texto imagético e discursivo da obra, evidenciando o
confronto ampliado por Coutinho entre o ato de representar e o real vivido, no filme em

questdo.

* Titulo do documentario brasileiro realizado por Eduardo Coutinho no inicio da década de
80.
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Realidade e Representacio

E vasto e bastante complexo o caminho das referéncias teéricas que dissecam o tema
pretensioso deste artigo. Entretanto, o carater de certo modo pragmatico deste trabalho,
porque se trata da analise de um objeto concreto (um filme) ao qual se deve fidelidade,
talvez sirva para impedir que me afogue na profundidade da discussdo e, sirva também,
para me permitir ressaltar, modestamente, aquilo que dialoga diretamente com o exemplo
de Cabra Marcado para Morrer.

A primeira questao posta no filme de Coutinho aparece logo em seus primeiros planos: a
intervencao do ato de representar sobre a realidade representada. Sobre esta abordagem, ¢
interessante destacar algumas construgdes que norteiam a relacdo entre sujeito e objeto
cinematografico.

O cinema, criagdo técnica da modernidade, veio responder no século XX as aspiracdes do
ser moderno por alcangar a apreensdo do real implicada na persegui¢do do verdadeiro, do
verossimil. Sua predecessora, a fotografia, ¢ quem na verdade inaugura o pacto de
confianca entre o olhar e a maquina. O automatismo que caracteriza o acionamento da
maquina de reprodu¢do do real assegura e atesta ao olho a famigerada crenca na
neutralidade.

A subjetividade de quem manipula a maquina vem a ser desnudada quando se percebe que
as obras fotograficas ndo respeitam a uma uniformidade instantanea, mas sdo resultado de
impressdes individuais que nem sempre se encontram. Tal revelacdo ¢ reconhecida em
funcdo de uma reivindica¢do da técnica fotografica que passa a querer arrogar para si o
status de arte fotografica.

A recusa do mimético, na fotografia, se afirmou na propor¢do de abstragao do objeto
retratado em compartimentos soltos, mas a permanéncia do tom revelador — revelar aquilo
que o olho ndo vé — em torno da obra fotografica conservou-lhe o aspecto documental
predominando sobre o artistico. Esta posicdo ocupada pelo registro da camera cria uma
espécie de separacdo entre o olho observador e o objeto observado, tomado numa relacao
de apropriacdo objetiva. A natureza documental da fotografia acompanhou o cinema e se
estabeleceu particularmente num género de filmes: o documentério, modalidade na qual

estd enquadrado Cabra Marcado para Morrer.



O documentario enquanto um campo especifico do cinema tem uma defini¢ao ainda
inconclusa e repleta de dissensos. Tem se buscado defini-lo como o oposto do cinema de
ficcdo. Aquilo que ¢ atribuido a uma obra de fic¢do, a construgao da historia, a encenagao
diante da camera, a criacdao autoral, confessadamente presente em filmes documentarios,
servem de parametros para demarcar conceitualmente as diferencas entre um e outro. O que
¢ proprio da ficgdo ndo o deve ser num filme documentério. Entdo, o que seria proprio do
documentério?

Algumas verdades a respeito da objetividade e da neutralidade do documentario ja foram
destituidas de seu poder persuasivo. O cunho informativo com o qual se apresentam os
documentérios a seus espectadores ¢ reforgado pelo uso freqiiente da linguagem tida como
objetiva do relato historiografico ou do jornalismo. O entendimento que na verdade ¢
compartilhado pelo publico massivo inclina-se para uma percep¢ao ingénua do
documentario, tendo-o na conta de material de informacao imparcial.

Contudo, o documentario, assim como uma fotografia, como um filme de fic¢do, como
um texto jornalistico ou como uma obra literdria, oferece uma narrativa construida
subjetivamente e ndo ¢ uma reprodugdo autonoma de fatos e de coisas. Comparando o
documentario a ficcao, percebemos elementos estruturais do cinema que atuam em ambos
os casos. A montagem, o plano, os recursos de mediagdo da imagem (cor, som, palavra)
indicam a intervencdo subjetiva sobre o objeto, seja recortando-o, reconstruindo-o ou
estilizando-o.

Yuri Lotman, semidlogo russo marxista, se reporta as bases da historia da cultura quando
aborda a relacdao dicotomica que ha entre a poesia € o documento, no que diz ser “uma das
contradi¢des dialéticas mais constantes da civilizagdo humana”. (LOTMAN, p. 26. 1978.).
Segundo ele, esta contradigdo repousa na assimilagdo dos simbolos, da linguagem
metaforica com o falso, a mentira. Deste modo, o sentido figurado do texto poético veio
sendo associado a um ocultamento da verdade e a exigéncia de realismo literario em funcao
da preocupacdo com a autenticidade da historia impds um tipo de escrita a imagem e
semelhanga do texto informativo como superagdo da ficcdo romantica.

Portanto, a “autoridade do documento” eleva o texto de carater informativo, sem o uso de
metaforas e outras figuras, a condicdo de instrumento de conhecimento ao passo que

subestima o valor poético na linguagem. Em relacdo ao cinema, essa trama de paradoxos



vinculada ao tipo de texto provocou-lhe uma certa especializacdo designada uma “arte de
informag¢do”, a despeito de sua potencial forma de reproducao da realidade.

Contudo, a medida que o interesse artistico crescia em volta do instrumento cinema,
percebia-se que o aspecto informativo representava um entrave a criagdo, experimentacao
e, principalmente, a interpretacdo. Na verdade o cinema ndo precisa ser destituido de seu
status informativo, Lotman nos faz pensar a informac¢ao como aquilo que nos faz conhecer
algo e, por isso, afirma que hé sim uma exigéncia de abstracao do real através da mediacao
simbodlica. As obviedades, os fatos por si s6, ndo emitem informagdo, ndo se fazem
conhecidos, mas a mediagdo das significagdes construidas produz informagao.

Com isso, o semidlogo defende a arte como a verdadeira portadora dos elementos que
capacitam a linguagem como instrumento de conhecimento. A arte ndo reproduz objetos,
ela transforma a imagem objetiva em signos, em representagoes.

A partir dos pontos colocados entre este abismo criado entre arte e ciéncia, poesia e
documento, fic¢do e documentario, clarifica-se a percepgao do estreitamento que os divide.
Nao afirmo aqui que haja uma impossibilidade em lhes evidenciar as diferencas, questiono
apenas se os tragos caracteristicos, suas singularidades atribuidas comumente como
propriedades — imparcialidade, automatismo e objetividade — realmente tém validade.

Ao langar o olhar para Cabra Marcado para Morrer tenho adiante um filme nao ficcional
que foge a regra dos documentarios que obedecem ao paradigma do jornalismo, trazendo
ainda um grande nimero de informagdes sobre a realidade que inspirou a sua realizacdao. O
fato de o diretor, em conjunto com sua equipe de filmagem, ter participado do filme como
personagem da histéria narrada — dissolvendo a idéia de neutralidade e isolamento objetivo
—ndo obscurece, mas enriquece de perspectivas as informagdes transmitidas.

Tal transparéncia no ato de filmar desmistifica o poder ilusionista do cinema e indica o
tipo de reconhecimento que se pretende atingir: ser apreendido como uma representagdo ao
invés de uma reprodu¢do. Eduardo Coutinho desfaz a impressdao de realidade creditada ao
cinema (especialmente ao documentario) na medida em que seu filme € resultado de suas
vivéncias, impressoes e direcionamentos — isto pode ser compreendido tanto na propria fala
do diretor sobre a motivagdo que o levou ao filme e, depois, ao documentario, quanto na
atitude de por uma camera, além dos outros aparatos técnicos, como microfone e¢ holofotes,

no angulo de visdo da outra camera.



O modo como foi conduzida a idealizagdo e materializagdo deste filme dialoga com dois
movimentos artisticos da historia do cinema denominados Realismo Critico e Realismo
Revelatorio.

O Realismo Critico veio dar uma resposta aos principios naturalistas que regiam (e ainda
regem) o cinema enquadrado no “sistema” Hollywood. Estes principios sdao formados por
trés elementos: a decupagem classica (decomposicdo das partes montadas de um filme
visando obter a impressao de continuidade), a interpretagdao dos atores seguindo um modelo
de naturalizacio do encenado e o interesse por estorias fantasiosas, aventureiras e
melodramaticas de fécil apreciacao.

O esforco naturalista estava direcionado para uma reproducdo fiel das aparéncias
imediatas do mundo fisico e do comportamento humano. De outro lado, o Realismo Critico
quis confrontar estes principios com a idéia de que a arte ndo tem por fungdo nos permitir
visualizar a realidade em si, mas a arte nos permite pensar a realidade através de si. Com
esta formulagdo, a arte realista no cinema foi concebida ndo em relagdo a precisao e
veracidade dos detalhes da representagdo garantidos pela naturalidade de seus meios, o que
importa mesmo ¢ o significado produzido.

A valorizagao do significado conotado pela representag@o sustenta que a (re)construgao da
realidade faz-se necessaria a percepc¢ao daquilo que ndo ¢ imediatamente aparente em nossa
experiéncia com o mundo natural. Deste modo, a intervencao subjetiva do autor produz
significados quando afirma a obra de arte na condi¢do de uma representagdo e, portanto,
expoe suas avaliagdes a respeito do mundo, na obra, através do uso de mecanismos nao
ilusionistas que dissolvem a idéia de continuidade presa ao espago-tempo natural.

O Realismo Revalatorio ou Neo-realismo minimiza o carater arbitrario da montagem na
concepcao do Realismo Critico e elege como elemento de descontinuidade e
imprevisibilidade a “cena de rua” — ao invés de um cendrio construido, filmar em espacos
abertos, habitados por pessoas de verdade.

O objetivo seria o de conseguir a maior aproximagdo possivel com o humano,
principalmente no tocante as questdes sociais. Assim, a vida se apresenta carregada de
expressividade, resta ao cinema capta-la.

A intencdo seria filmar na rua seus personagens reais, aqueles sujeitos de vida

aparentemente simples e trivial, em busca dos dramas diarios do dito homem comum que



nos passam despercebidos, mas podem ser “revelados” pelo olhar perscrutador do cineasta.
Este, pensa oferecer uma representagao da realidade na forma de testemunho.

As duas vertentes realistas t€ém distintas formulagdes, contudo suas influéncias sobre
Cabra Marcado para Morrer se mostram de forma equivalente. A op¢ao de Coutinho em
filmar a historia da organizacdo dos trabalhadores no interior da Paraiba, liderada por Joao
Pedro Teixeira com a culminancia de sua morte, utilizando como atores os proprios
trabalhadores é uma clara referéncia a filmes como Umberto D, de Sica, ou A Terra Treme,
de Visconti — classicos do Neo-realismo italiano. No que diz respeito a montagem como
elemento significante do cinema, o filme de Coutinho também parece afinado com o
Realismo Critico. O curso da historia em Cabra Marcado para Morrer ndo sugere uma
idéia de tempo retilineo com inicio, meio e fim encadeados para reproduzir o curso real dos
fatos. O discurso da obra ¢ quem nos orienta, a 1dgica interna do filme, ndo do objeto, ¢

quem nos da as coordenadas para a compreensao da historia.

Consideracoes Finais

Cabra Marcado para Morrer, na verdade, ¢ um filme cuja tematica se desdobra em pelo
menos trés facetas: a historia da organizagdo e da luta de trabalhadores rurais, a historia da
realizacdo do proprio filme, incluindo na categoria de personagens, o diretor E. Coutinho e
sua equipe de produgdo e a historia da familia do lider camponés Jodo Pedro Teixeira. Estes
momentos do filme se distinguem nas vozes que os apresentam mas confundem-se no curso
da narrativa dos acontecimentos vividos, traduzindo o envolvimento que unira pessoas de
realidades diversas (trabalhador rural, estudante/cineasta urbano) em torno de interesses
compartilhados (a luta camponesa). A idéia que parece se impor, a partir desta disposi¢ao
dos pontos de vista, ¢ a de estabelecer uma unidade (tematica, ideoldgica) construida com a
ajuda de diversas figuras a partir da exposi¢ao de suas também diversas experiéncias.

O esquema que nos apresenta as vozes que compdem o filme ¢ multipolarizado. Nele
coexistem:

I- A narracdo em 3? pessoa: a denominada “voz de deus”, assim chamada porque oculta
sua autoria, mostra-se neutra perante os fatos que descreve, dos quais tem plena

consciéncia pois, estes, os fatos imagéticos, aparecem como confirmacdo das palavras



que os previram. No filme, “ a voz de deus” ¢ acionada quando se define o que foi a
UNE volante e o Centro Popular de Cultura, qual o “diagnostico” feito pelo grupo
estudantil a cerca da exploragdo economica expressa no interior do Nordeste, serve
também, mais adiante, a descricdo das ligas camponesas, estimuladas pelo quadro

3

politico que estava configurado, enfim a “voz de deus” vem a tona para situar as
memorias individuais dos personagens num contexto maior, mais amplo.

A narragdo em 1* pessoa: a voz de Coutinho nos apresenta como se deu o seu
conhecimento sobre o assunto que lhe despertara o interesse — no caso, a vida e a morte
de Jodo Pedro —, neste momento, o diretor nos fala através de manchetes de jornais da
época que noticiavam o assassinato do camponés, como se deu o encontro com as
pessoas, figuras chave para a historia como Elisabete, como se deu a realizagdo do
filme, sua interrupg¢do e fuga da regido quando houve o Golpe de 1964 e o seu retorno
em 1981.

As entrevistas: estas sdo um material que o diretor obtém quando retorna a Galiléia-Pe,
elas sdo a razao de sua volta, visando concluir/retomar o filme Cabra Marcado para
Morrer e reunindo os trabalhadores que compunham o elenco do filme inacabado de 64.
As entrevistas com os trabalhadores nos contam ora sobre o movimento de organizagao
camponesa abortado, do qual foram autores, ora sobre a experiéncia de terem
participado do filme como atores. As memorias misturam as vivéncias do conflito
vivido com o encenado. A entrevista com a viuva de Jodo Pedro, Elisabete Teixeira,
personagem principal nos dois filmes (na ficcdo de 64 e no documentario de 81) revela
aspectos da sua histéria particular, o casamento, as migragdes, o engajamento, a perda
do marido, a fuga de Galiléia, a mudanca de identidade, a perda dos filhos apds a fuga,
mesclando a estas a lembrancga de ter representado a si propria no cinema, naquelas
circunstancias, fugindo, com a ajuda de Coutinho, do Sapé, na Paraiba para a Galiléia

em Pernambuco.

A fuga do autor/personagem com sua equipe de producdo comprova o envolvimento

daquilo que seria uma obra de representacao da realidade com a propria realidade. Assim, a

polifonia — trago marcante da narrativa — esta relacionada com o principio de intervengao

no real na medida em que ¢ desnudada, na voz de Coutinho, a formalidade do documentario

e que imprime a parcialidade contida nos pontos de vista de todos os envolvidos na historia.

Deste modo, concluo a minha analise me reportando aos primeiros planos de Cabra



Marcado para Morrer. O inicio emblematico deste filme sugere bem o que propde a obra,
passando da penumbra completa a uma iluminacdo gradativa do ambiente gerada pelo
clardo produzido pela proje¢do do filme que estamos vendo. O que ilustra a obra de arte

como um elemento que atua na e sobre a realidade.
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