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O TAMBOR E O DEVIR

Israel Oliveira

Resumo

O objetivo deste artigo € refletir e problematizar as no¢des de sujeito e subjetividade a
partir da idéia de “apresentagdo/enunciacdo” que aparece quase que espontaneamente nas
praticas mediativas entre os movimentos populares periféricos e os meios de comunicacao
de massa. Partimos da idéia de que, pela internalizacdo da disciplina, esses jogos
discursivos quase sempre solenemente celebrados agenciam os sujeitos j& no momento da
enunciagdo produzindo os controles e suscitando novas subjetividades®.
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Sujeito e enunciacio

A linguagem ¢, por exceléncia, o terreno da mediacdo social, afinal, ¢ nela que se
configuram os signos que ganham relevo no /ogos para estabelecer o estado de consciéncia
do sujeito. Assim, os processos comunicativos sdo fundamentais para a compreensao dos
modelos de sujeitos engendrados pela sociabilidade e a dindmica de internalizagdo dos
significados sociais que o modus operandi da media¢ao procura estabelecer.

No processo da mediagdo social entre grupos culturais periféricos e os meios de
comunicacdo de massas, a compreensao das dindmicas subjetivas da enunciacao passa pela
analise das tecnologias de expressdao e dos produtos oriundos delas para o requerimento de

fala, portanto, a visibilidade social da periferia tida muitas vezes como um fator contra-
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hegemonico acontece pela conjugacao de valores simbolicos ndo lineares e sempre situados
num terreno movedi¢o de disputas de espacgos de significacao.

Nesse contexto ¢ preciso focalizar melhor o sujeito, para entender um pouco mais
como se estabelece a mobilizagdo da subjetividade por meio da linguagem. Nossa inten¢do
¢, sobretudo, aprofundar a reflexdo acerca da mediacdo entre grupos culturais periféricos (a
partir da experiéncia do Afro Reggae, objeto de estudo de nossa dissertagcdo) e os meios de
comunica¢do de massa, por meio do requerimento de fala como instrumento de militancia.
Partamos de um exemplo.

J& passava das 15 horas do dia 29 de janeiro de 2006. O programa, da TV Globo,
Domingdo do Faustdo, estava no ar e anunciava a sua proxima atragdo: o AfroReggae e a
mais nova banda formada por policiais militares, vindos da corporacdo da capital mineira,
Belo Horizonte. No entanto, antes de mostrar qualquer pessoa da banda, o apresentador,
Fausto Silva, num misto de leitura e improvisagdo, passa a nomear e classificar o grupo que
vai adentrar ao palco: a) o AfroReggae vem de Vigdrio Geral, uma das favelas mais pobres
e violentas da cidade; b) faz um trabalho de conscientizagcdo e inclusdo social de jovens
favelados, muitos deles vitimas da chacina de 1993; c) agora, desenvolve um trabalho
social — por meio de oficinas de percussdo’ - com policiais militares de Belo Horizonte para
diminuir a violéncia e integrar os agentes de segurangas com as comunidades onde atuam;
d) agradece ao governador de Minas Gerais, Aécio Neves, pela iniciativa.

ApoOs seguir os ritos protocolares de explicitacdo das diferencas entre os sujeitos

daquele discurso, finalmente abre-se a angulacdo da camera e mostra-se o grupo de

> Em linhas gerais, o trabalho consiste na oferta de oficinas de percussdo ministradas pelo Grupo Cultural
Afro Reggae para os policiais militares. Apos o treinamento, os policiais viram monitores para os jovens das
comunidades onde seus batalhdes estdo inseridos, com o objetivo de diminuir a barreira simbolica,
principalmente a lingiiistica, que os separa e, assim, procurarem meios de conscientizagdo dos jovens para nao
se envolverem com o narcotrafico.



policiais a postos com seus instrumentos. O apresentador, entdo, convida o jovem, Altair,
do Afro Reggae, para comecar o espetaculo.

Até entdo, nada parecia fugir ao ritual, até que o primeiro tambor foi tocado, o
segundo respondeu e os outros se juntam a ele. Assim, ainda que estivesse contida no ritual,
a partir de entdo, a batida ficou tdo forte e tdo contagiante que as mesmas diferencas outrora
pontuadas com tanto rigor, por um tempo pareceram se esvair: os policiais comegaram a
fazer evolugdes coreograficas, dancaram, insinuaram tirar a roupa, subiram nos tambores e,
junto com a platéia do teatro e os expectadores de casa, “perderam-se” na imensiddo do
rufar dos tambores"”.

Como se pode perceber, ja neste pequeno instante ¢ possivel darmos conta do
quanto ¢ excitante para a condicdo humana a possibilidade da enunciacdo. Mas, o
requerimento de fala ¢, também, um dos mais quiméricos, ja que seus ritos sao marcados
por jogos que buscam estabelecer embates entre diferencas, de forma implicita ou
explicitamente.

O primeiro momento do encontro entre Faustdo e a banda nos oferece um campo
significativo para pensar o contexto em que o discurso procura marcar as diferencas entre
os sujeitos, e as condi¢des disciplinares que estdo internalizadas nos rituais da mediagao.
Duas vertentes complementares muito importantes: a linguagem e o discurso, estudados por
Bakhtin (2005) e Foucault (2003), respectivamente, ajudam nessa compreensao.

Por meio da linguagem, Bakhtin procura estabelecer um sentido de sujeito

estruturado num tripé formado pela consciéncia, pela autoconsciéncia e pela cosmovisdo. A

* Embora nido tivesse sido avisado, na mesma data o GCAR estava produzindo o documentario “Policia
Mineira”, sobre o projeto citado. O filme termina com os moradores de Vigario Geral em frente a um
aparelho de TV assistindo ao Domingdo do Faustdo, e aparentemente orgulhosos por tudo aquilo ter sido
promovido pelo Afro Reggae e por fazerem parte daquela comunidade.



autoconsciéncia se relaciona as atitudes que revelam a personalidade de uma personagem
ou sujeito de uma narrativa. A personalidade, para além descri¢ao linear que o outro (ou o
autor)’ faz dela, se vale de suas “atitudes” para uma revelagdo ativa. J4 a consciéncia
resulta da “interacdo” entre a consciéncia individual, que ¢ considerada como “um fato
socio-ideologico”, estabelecido num “terreno interindividual”, no qual os signos se
manifestam. Por Gltimo, a cosmovisdo procura dar conta da capacidade do reconhecimento
de um sujeito pelo outro — por meio das vozes plenivalentes, com o mesmo valor entre si, €
equipolantes, ou seja, no mesmo pé de igualdade —, do qual resulta o dialogismo, sem
hierarquias.

Desta forma, podemos dar por resumido as bases fundamentais do dialogismo, que
consiste em um processo de inter-acdo ativa, que toma a linguagem num sentido concreto
de existéncia, condi¢do que nem sempre se mantém na mediagdo social, em que as
instituigdes procuram se sobrepor as individualidades subjetivas, ou melhor, estabelecer
seus proprios meios de subjetivacao.

Mas, sobretudo, Bakhtin procura estabelecer um modelo de intersubjetivagdo, em
que o sujeito ndo € uma instancia acabada, pois a consciéncia de si ndo ¢ algo dado, mas
dependente de uma alteridade para ter forma e ser conduzida a uma conclusido possivel,
presumivelmente adquirida no didlogo. Essa condi¢do impde uma certa fragilidade do
sujeito, pois a mesma comunicagdo que o ajuda a ter consciéncia de si e do mundo também
¢ produzida por impulso e tem impactos de dificil mensuracao.

Por isso, se num primeiro momento, o sujeito ¢ levado a reconhecer a enunciagdo

como uma necessidade inerente & comunicagdo, num segundo, quando reivindica o uso da
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0 que a sua personagem ¢ no mundo, mas, acima de tudo, o que o mundo ¢ para a personagem e o que ela €
para si mesma” (p. 46).



linguagem e produz a enunciacdo, filia-se a um outro nivel de subjetivacdo, o discurso.
Nele o sujeito precisa cumprir o protocolo, que tem a funcdo de controlar, selecionar,
organizar e redistribuir a fala, atendendo as funcdes de “conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade”
(FOUCAULT, 2003, p. 9). Nesse contexto, sujeito-linguagem-discurso se metamorfoseiam
em enunciacao para estabelecer a mediagdo que ¢ sempre marcada por correntes de valor e
defesa de territorios simbdlicos, intensificados e legitimados pelo /ogos.

Tomando esses conceitos no campo da mediagdo social do Domingdo do Faustdo,
poder-se-ia dizer que, a luz de Bakhtin, os sujeitos sdo tomados por uma carga volitivo-
emocional, que os faz lancar mdo da linguagem como forma de expor seus valores
(inter)individuais visivelmente invocados por uma forga intersubjetiva de querer participar
do didlogo. Em seguida, e, agora, com o espelho foucaultiano, o sujeito ja percebe que o
discurso ¢ delimitado por tabus, ou seja, “sabe-se bem que nao se tem o direito de falar tudo
em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim ndo pode falar de qualquer coisa”
(FOUCAULT, 2003, p. 9).

Mas, como ratifica Foucault, o proprio discurso € objeto do desejo, ou seja, mesmo
que a fala seja cativa de diferentes meios coercitivos, ainda permanece como um espago
aberto de subjetivacdo, que o devir procura forjar avangos.

Essas panoplias discursivas afetam os processos de sociabilidade de forma geral,
por meio de modelos de sujeigdo fincados nas tessituras da “microfisica do poder”
(FOUCAULT, 1979), que impoe interdigdes as falas e, por conseqiliéncia, aos sujeitos.
Assim, muitas vezes no afa de produzir o emponderamento comunitario como forma de
forcar uma contra-hegemonia discursiva os grupos culturais periféricos (com raras

excegdes) acabam produzindo apenas a revelagdo da fala do nativo. Acontece que esta



revelacdo s6 ¢ dada como satisfatoria quando consegue alcancar a visibilidade publica, que
¢, de fato, onde se concentra a disputa de significacdo social. A despeito de todas as
justificativas, as expressOes estéticas periféricas, por serem dependentes de uma
mobiliza¢do sociocultural produzida por projetos patrocinados por empresas privadas,
inclusive os meios de comunicacdo de massa, tornam-se arranjo sociolingiiistico no qual a
hegemonia molda um sentido contra-hegemoénico de ser da periferia. Com isso, a
enunciacdo ndo ¢ apenas coercitiva, mas também lucrativa, ja que faz parte da cadeia
produtiva de um negdcio que consiste em conciliar a seducao da linguagem nas instancias
inter-individuais e por meio da autorizacdo das falas, que passa - pela sensacdo e pelo
encadeamento das correntes discursivas - inscrever o lugar social do sujeito e o que dele ¢
esperado.

Desta forma, ¢ fundamental que a linguagem seja o ponto de partida de uma
observacao mais critica sobre a aproximacao dos movimentos culturais periféricos com as
grandes empresas de midias, pois, além de organizar socialmente a cultura, ha por parte dos
medidores uma preocupagdo direta com o sujeito € com o manuseio produtivo da
existéncia, da qual a linguagem ¢ matéria-prima.

A grande dificuldade de um processo de recusa a respeito do manuseio produtivo da
existéncia ¢ justamente a condicdo intersubjetiva da linguagem que ¢ uma pré-condicao
discursiva, ja que o discurso sO se materializa porque o sujeito reconhece que tem
linguagem suficiente para produzi-lo ou mesmo para compreendé-lo. Nesse sentido, tanto
Fausto Silva, quanto seus interlocutores no palco, inclusive a platéia do teatro e nos
espectadores em casa, somos participes de uma ebuli¢do discursiva; afinal, somos todos

constituidos pela vontade da fala, que ¢ uma condicao indispensavel para a revelagao.



Vale destacar que, ao mesmo tempo em que Faustdo faz a apresentagdo dos
integrantes do Afro Reggae, também os situa num contexto sociocultural, fazendo com que
a efervescéncia lingiiistica renda-se a “interdi¢do”. E justamente para que ocorra a
aceitacdo de um determinado estamento cultural que atua a mediagdo, € para que as
credenciais sejam reconhecidas, antes, o controle precisa estar previamente internalizado,
como de fato fez o Faustdo, com a marcagdo do lugar de fala do Afro Reggae.

Desta forma, a compreensdao do sujeito passa pelo contexto em que se da a sua
interacdo, ou seja, de onde a linguagem emana e onde o discurso se produz, condicao que —
vale ressaltar — lhe é exterior e movedica.

O sentido revoluciondrio da linguagem ¢ que ela, ao contrario do que se pode
imaginar, ndo condiciona uma identidade permanente do sujeito que possa caracterizar e
tipificar sua trajetdria, pelo contrario, uma interagdo constante com a alteridade discursiva e
polifonica. E no didlogo que o sujeito se constitui - se perde e se acha -, pois a linguagem ¢é

uma arena, como prefere Bakhtin, e uma quimera, como ati¢a Foucault.

A sincopa, o jovem e a policia

Aprofundando um pouco mais nas marcagdes das diferencas, encontramos a
linguagem como uma das primeiras barreiras a serem vencidas, revelando que, de fato, ela
¢ um sistema concreto, como sustenta Bakhtin (2004) de onde emana a significagdo,
transitam os sentidos e refrata o sujeito. Nesta arena dialdgica, o tambor inscreve-se com
uma tecnologia de expressao bastante significativa, alias, no projeto “Juventude e Policia”

desenvolvido pelo Afro Reggae, em Belo Horizonte, com o objetivo de integrar os policiais



e os jovens de comunidades carentes, o instrumento possibilita uma troca mais profunda de
afeto.

A experiéncia do trabalho registrada no documentario “Policia Mineira”
(PANDORA FILMES, 2005) mostra bem a realidade dos encontros entre eles, marcada por
barreiras sociolingiiisticas que solidificam preconceitos de ambos os lados. Numa margem
estdo os jovens com seus codigos (estilos de fala, roupa, gosto estético etc.) e valores e, na
outra, os policiais também portadores dos seus distintivos simbodlicos (violentos e
perigosos), ndo deixando duvidas que pertencem a categorias axioldgicas diferentes, pelo
menos enquanto ocupam suas posi¢des nomeadas e reconhecidas socialmente.

A empreitada do didlogo entre eles demanda novos codigos que comecam com a
troca de experiéncias por meio de palestras, visitas etc., mas vai além, passa por oficinas de
musica, danca, teatro, grafite, entre outros meios de expressdo artistica. Nesse contexto, o
tambor pode ser definido como o instrumento mais eficaz para estabelecer a aproximagao e,
nao por acaso, a oficina de percussdo € a que mais rapido gera resultados.

Por isso, ha um ritual de recebimento do instrumento, que marca os primeiros
contatos e as primeiras batidas, como se os policiais procurassem o melhor ajuste ao lado
daquele instrumento que o acompanhara por um longo tempo. Dessa forma, o tambor vai
assumindo uma materialidade simbdlica, mediadora, ambivalente e polifonica entre eles,
possibilitando que os vinculos se intensifiquem.

A ambivaléncia do tambor permite a0 mesmo tempo interagir com uma realidade
atual (da relacdo com a policia, tida como corrupta, violenta e preconceituosa) e transitar
pelo imaginario, buscando outras formas de comunicagdo na subjetividade, como resume
Beto Pacheco, coordenador do projeto: “Ele é o carro chefe, ¢ o que leva. Os tambores foram a

primeira forma de comunicacdo que veio la da Africa e que de repente todos os povos se juntavam e



se uniam através do tambor. Entdo o tambor vai estar sempre presente. O tambor ¢ inevitavelmente
musica e vai estar sempre como carro-chefe para levar essa galera”. (ENTREVISTA AO AUTOR)

Essa ambivaléncia resulta da capacidade do simbdlico ordenar o social, ja que ele €
“um operador de estrutura, um agenciador de vazios, de formas sem significados atuais,
uma vez que ‘significacdo’ ¢ a propria regra da organizagdo, a regra sintdtica, o valor
constituinte de uma linguagem, que introduz o individuo numa ordem coletiva” (SODRE,
2005, p. 36).

De fato, o cerceamento do didlogo ¢ produzido justamente pelas proprias regras
sociais, que dificultam a “mistura” dos policiais com os jovens e vice-versa. A importancia
do tambor resulta das regras que ordenam as relagdes entre eles, na qual assume fungdes
simbolicas, procurando organizar as estruturas da realidade tensa do encontro, e, desta
forma, se consolida como meio catalisador da consciéncia mediativa reconhecido por
ambas as partes. Nesse contexto, simbolizar €, de fato, trocar, ou seja, permitir o “sentido
engendrar limites, diferengas, tornando possivel a mediagdo social” (SODRE, Idem, 37).

No palco do Domingdo do Faustdo nao foi muito diferente disso. Por um momento,
o rufar dos tambores parecia tornar rarefeitos os protocolos cerimoniais e ampliar os ruidos
numa evocagao avassaladora e excitante do corpo.

Podemos nomear essa for¢ga como sendo a sincopa, ou seja, “uma alteracao ritmica
que consiste no prolongamento do som de um tempo fraco num tempo forte” (SODRE,
1988, p. 25). Na realidade, diz Sodr¢, entre a batida forte ¢ fraca, ha um vazio ritmico que
incita o ouvinte a preencher com seu proprio corpo, que transforma a sincopa € um corpo
que falta a cang¢do. Assim, a sincopa ¢ contida no pacto de uso do tambor, fazendo com que

0 corpo seja também instrumento da cangdo.



Essa integracdo do corpo com instrumentos musicais na conducao do didlogo, entre
um tempo real vivido e o cosmoldgico — referenciado pelas tradicdes e ancestralidades -,
vem desde a escravatura brasileira, quando nas festas os negros batiam os pés no chao,
como complemento ao ritmo dos instrumentos. Em seguida, ela passa também pelo samba
com os dancarinos que ficavam ao lado da rude orquestra batendo palmas e cantando
(SODRE, Idem).

Do mesmo modo, o simbdlico tem uma for¢a fundamental na organizagdo da
mediacdo social entre o morro e o asfalto. O jogo de interacdo entre o tambor e os sujeitos
procura estabelecer outras formas de relagdo com o real que, em muitos casos, ndo podem
ser reveladas pela fala, mas que nao deixa de ser também uma forma de mediagdo, ou seja,
a ambivaléncia ritmica ¢ de natureza polifonica.

Pode-se dizer que no projeto “Juventude e Policia” ha uma polifonia velada, que se
apresenta em quatro vertentes mais visiveis: primeiro, o uso do tambor parece um ritual
funebre, pois, de certa forma, atualiza a memoria da chacina, que ¢ sempre relembrada,
como vimos na contextualizagdo feita pelo apresentador Fausto Silva. Segundo, celebra a
nervura da realidade de um conflito que assusta a todos, inclusive os proprios policiais que,
quando depositam as armas e os uniformes, no fim da jornada, entram na mesma caldeira
dos jovens favelados. Terceiro, revela um corpo policial representante da sisudez de um
sistema coercitivo que, no fundo, sabe que a lei e a disciplina ndo sdo suficientes para
resolver o problema da violéncia. Quarto e ultimo, a sincopa conduz toda a diversidade de
vozes e sentidos para o moinho da festa, desfalecendo a lucidez e oferecendo outras formas
de mediagdo, vinda da fruicao estética.

Como forma narrativa, o tambor pode ser enquadrado naqueles fendmenos do

discurso-arte (BAKHTIN, 2005) que assume uma fun¢do central na mediagdo das



diferencas entre os policiais e os jovens ou mesmo entre o valores sociais internalizados e
defendidos pelos meios de comunicacdo e a sociedade em geral. Esses fendomenos, diz
Bakhtin, “tém um traco comum: aqui a palavra tem duplo sentido, voltado para o objeto do
discurso enquanto palavra comum ¢é para um outro discurso, para o discurso de um outro”
(2005, p. 185).

Embora nem sempre essas estratégias discursivas sejam convencionadas na
composi¢do, a comunicagdo simbolica se auto-referencia no momento do didlogo, podendo
assumir diferentes sentidos no decorrer do tempo, fazendo com que a sincopa se ofereca
como fendmeno de enunciagdo, forma de dispersao e ajuntamento de significados.

Nesse contexto, o tambor cumpre sua fungdao de produzir o som dentro do ritmo,
melodia e harmonia que a musica exige (sua referencialidade); em seguida, ele congrega a
funcdo de parodia, por meio de sua polifonia, suscitando falas, onde aparentemente o
discurso ndo estaria. Assim, ele assume o papel de narrador, na medida em que chama para
si a fungdo dos autores que deixam de ser nomeados. Desta forma, os sujeitos langam mao
do artificio metalingiiistico dos tambores, fazendo com que haja um distanciamento entre
eles e o discurso proferido, como se as palavras ndo lhes pertencessem, contudo, mantendo
o rigor da mensagem por meio da “palavra” expressada de dentro para fora, pelo narrador
que assume sua voz (BAKHTIN, 2005, p. 191). Na presenca do tambor, ¢ como se 0 som
fosse mero resultado da friccdo da forga de seu brago sobre o couro curtido, embora o que
se vé sao vibracdes discursivas, fonte da revelagao.

A ambigiiidade do som vem da autoparodia, pois € transferida para a pulsacdo do
tambor uma infinidade de desejos, vozes e desejo de vozes, até que o ruido consiga ser a

unica mensagem. Um fendmeno muito parecido com o que se pode chamar de polémica



velada®. No caso do tambor, isso fica bastante explicito, pois, além de sua funcdo de
produzir som, ele assume a fun¢do do discurso possivel a respeito da polifonia que a tensao
enunciativa suscita, como vimos anteriormente. Seu som mistura as ressalvas (implicitas e
explicitas) impostas pelas interdigdes do discurso. H4 um “dialogismo velado”, ja que,
diante do poder exercido pelas “agéncias”, os sujeitos produzem suas réplicas por meio do
tambor, dando a sensacdao de nao haver qualquer perturbagao.

Tambor ¢ um termo genérico dado a vérios instrumentos musicais construidos com
a pele de animais esticada sobre um vaso ou uma armacdo oca de madeira e, quando
curtido, produz som pela vibragdo das membranas (membranofone). A relagdo do homem
com os tambores € antiga, ja que os primeiros instrumentos datam de seis mil anos Antes de
Cristo e, segundo algumas mitologias africanas, o instrumento antecede a génese humana.

Nas religides africanas, o instrumento recebe o nome de atabaque e tem a funcdo de
enunciar (chamar) o Orix4a do Orum (Cosmo ou mundo dos ancestrais) para o Aye (Mundo
terreno dos homens), para fundir-se ao humano numa antropofagia simbolica, o transe.
Tantos os homens, quanto os deuses saudam os instrumentos nas cerimoOnias. Sua
importancia € tdo grande que a ele sdo dedicados varios rituais, chegando a ser considerado
o Orixa da Enunciagdo, pois “os atabaques falam nao somente com os deuses, mas com 0s
homens também” (BARROS, 2005, p. 72).

As festas dionisiacas eram igualmente marcadas pelo uso dos tambores, pois, como
afirma Brandao (1991, p. 287), “um deus se atrai com flauta e tambores”. Talvez isso tenha

ajudado a constituir o tambor como um elemento simbdlico, inserindo-o na cosmovisao

6 O discurso do autor estd orientado para o seu objeto, como qualquer outro discurso. Neste caso, porém,
qualquer afirmagdo sobre o objeto é construida de maneira que, além de resguardar seu proprio sentido
objetivo, ela possa atacar polemicamente o discurso do outro sobre 0 mesmo assunto e a afirmagdo do outro
sobre o mesmo objeto (BAKHTIN, 2005, p. 196).



subjetiva e ideologica desses sujeitos’. Essa forca ideologica é pactuada num processo de
interagdo sociocultural nao fixado num tUnico arcabouco de tempo, pelo contrario ela se
estende por toda uma ancestralidade, que a linguagem procura resgatar e dar sentido.

Como artefato cultural, o tambor pode ser considerado como uma instancia de
consciéncia, ja que ela: “adquire forma e existéncia nos signos criados por um grupo
organizado no curso de suas relagdes sociais” (BAKTHIN, 2005, p.35). Alias, lembra-nos
Bakhtin, a cria¢do ideoldgica ¢ um ato material e social introduzido a forca no quadro da

consciéncia individual.

Dimensao subjetiva do dialogo

Para concluir, ao contrario de uma dicotomizacao que procura referenciar sujeito de
um lado e objeto de outro ou institui¢do de uma margem e sujeito em outra, talvez esse seja
um momento oportuno para buscarmos as linhas que os fazem convergir. De fato, tanto as
agéncias, quanto os objetos de enunciagdo, como o tambor, estdo inseridos num contexto de
enunciacdo coletiva. Logicamente essa enunciagdo ¢ coletivizada por um processo de
“heterogénese”, ou seja, eles ndo tém uma origem Unica, nem cumprem fungdes definidas a
priori, mas estdo atuantes e orquestram a seu modo formas determinadas de subjetivagdo.

Ao contrario do que uma analise estrutural poderia supor, essa subjetivagdo nao esta
ao lado ou aquém do processo enunciativo. Ela ja ¢ a enunciagdo e ndo deve ser tomada
como algo isolado, nem tampouco sob a pretensdo de ser esgotada, pois se trata de uma

condugao polifonica, axiomatica e reverberante.

A propria origem da musica vem da possibilidade da friccdo de corpos variados. Estima-se que a primeira
manifestagdo musical a surgir tenha sido o ritmo, sentido pelos ciclos da natureza, como a batida das ondas na
praia ou mesmo da batida do coragdo do homem e dos animais, a melodia teria originado pela articulagdo do
som pelos humanos, enquanto que a harmonia teria surgido pela audi¢do de varios sons a0 mesmo tempo
(TELLES, 2005)



A subjetividade, define Guattari (1992, p. 19), é “o conjunto das condi¢des que
torna possivel que instancias individuais e/ou coletivas estejam em posi¢cdo de emergir com
territorio existencial auto-referencial, em adjacéncia ou em relacdo de delimitagdo com
uma alteridade ela mesma subjetiva”. Desta forma, o dialdgico que aparece como forma de
compreensdo do sujeito feita por Bakhtin, nos ¢ bastante util para conceber os
agenciamentos coletivos de subjetivacao, estabelecidos nos e pelos meios de comunicagdo
de massa, como procuramos demonstrar no inicio deste capitulo. O territério existencial,
como apresentado por Guattari, ¢ dialdgico posto que se referencia nas adjacéncias, onde
também o subjetivo se move.

Além de se relacionar a um complexo agenciamento, a subjetividade ¢ cativa do afa
enunciativo, pois sua expressao passa pela busca da vontade da expressao onde quer que ela
esteja. Mesmo quando ela se lanca num ambiente constituido por uma zona enunciativa
dada, como a televisao e o auditorio, conforme procuramos demonstrar, ha sempre uma
forma de “auto-referenciagdo e de autovalorizagao”.

Para Bakhtin, a linguagem ¢ uma criagdo coletiva e portadora de muitas e diferentes
disputas, que vao das micros as macros estruturas que edificam a ideologia e mantém o
dialogo entre o “eu” e “tu”; entre os muitos e diferentes “eus” e 0os ndo menos complexos
“outros”. Essa dimensao polifonica do eu expande a subjetividade, de modo que ela possa
ser encontrada na linguagem e se valer dela, portanto, ¢ preciso reconhecer que as saidas
contra-hegemodnicas ndo sdo tdo 6bvias como possam parecer. Mas € preciso reconhecer
que nem a saida ¢ o que de fato se procura nos movimentos culturais, ja que muitas vezes
seu devir ¢ inserido na fruigcdo do estabelecido, afinal lidam com a “inclusdo social”, ainda

que para isso seus discursos possam aparentemente querer tomar outros rumos.



Vale destacar ainda que a linguagem se oferece como vasto campo de divisibilidade
dos individuos (DELEUZE, 2004) e, por isso mesmo, tdo estratégico para o exercicio das
“trocas flutuantes, modulacdes que fazem intervir como cifras uma percentagem de
diferentes amostras de moeda” (Idem).

A subjetivag@o que o som do tambor produz ajuda a redistribuir o espago e suscitar
certo “descontrole” pela evocagdo do movimento (a danca), chamando o corpo para sua
unidade, causando um reagrupamento dos sujeitos. E, por meio da memoria, evoca a
ancestralidade, dispositivo nem sempre imediatamente ordenavel pelo controle, porque
conduz a um ndo-lugar. Sua vibracdo estremece onde o sujeito - sempre efémero -
aparentemente silencia, na emanag¢do da economia do desejo, revelando que, se o dialdgico
faz o sujeito, sua luta tem que ser de circunstancias por desejo, afetos e devires.

No estabelecido, a sincopa traduz uma ebulicdo enunciativa e de ativacdo
ontomaquinica de subjetivagdo; afinal, como postulou Paul Klee (2001), “o movimento ¢ a
base do devir”. E, como aconselha Deleuze (2004, p. 217), “talvez a fala, a comunicagao
estejam apodrecidas. Estdo inteiramente penetradas pelo dinheiro: ndo por acidente, mas

por natureza. E preciso um desvio da fala”. Portanto, arrufemos os tambores.
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