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O LUGAR TEATRAL E A CIDADE DE SAO PAULO —- APONTAMENTOS
ACERCA DA INTERFERENCIA DO PODER PUBLICO NA CONSTRUCAO
DO TERRITORIO TEATRAL NO PERIODO DE 1999 a 2004.
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RESUMO: Este artigo tem como objetivo apontar o resultado da interferéncia das
politicas publicas na edificacdo de lugares teatrais, na cidade de Sao Paulo, entre os
anos de 1999 e 2004. E propor a partir dessa cartografia elementos que permitam
investigar, pelo viés do espaco, as relacdes entre o lugar teatral e a cidade na
constitui¢do do territdrio teatral.
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A localizacdo geografica do lugar teatral, num dado momento histérico,
significa uma fracdo da totalidade-mundo-teatro > E nela, portanto, que ocorre a
singularidade da producdo teatral capaz de se renovar, adaptar ou mesmo criar outras
formas de ocupacéo dos lugares teatrais.

A evolugdo da distribuicdo espacial dos lugares teatrais ndo € orientada por um
unico motivo ou sentido, sendo resultado de uma série de varidveis particulares,
reunindo processos sincronicos e diacronicos, continuidades e descontinuidades, em
uma inércia dindmica. Fixa-lo, portanto, ¢ impossivel. Resta-nos refletir sobre um
momento, sob risco de transforma-lo numa fotografia envelhecida, que observa parte de
uma realidade espacial. Nesse sentido, busca-se compreender o conjunto dos lugares
teatrais a partir da nogdo de territério e a sua relagdo com as politicas publicas
estruturado por meio de verticalidades e horizontalidades.

Destacam-se as formas dos [lugares teatrais produzidas em virtude do
diacronismo, realizadas em ritmo e valores diferentes do conjunto, e segundo Santos

seriam a verdadeira base da transformacao (2005, p. 45). Pois sdo elas que “saltam aos
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A totalidade-mundo-teatro é o processo no qual o real abstrato se transmuta em real-concreto. E vice-
versa. E por intermédio dela que € dado, a qualquer espectador, perceber-se diante de uma atividade
teatral.



olhos” em relagdo as forcas sincronicas e de continuidade que atuam no
desenvolvimento e crescimento dos lugares teatrais.

E bem por isso que aquelas formas de lugares teatrais resistentes a mudangas
constituem um elemento fundamental para a explicacdo do processo social, e ndo sdo
somente o seu reflexo (SANTOS, 2005, p. 45). Portanto, as rugosidades sdo estruturas
que nos permitem investigar os valores socioculturais inerentes ao lugar teatral. Assim,
ao se entrar no Teatro Municipal de Sdo Paulo e, em seguida, em outro teatro qualquer,
construido na atualidade, serd possivel observar o que os une e os separa como
identidade no territério do Teatro.

No banco de dados criado em minha pesquisa de doutorado, foram encontrados
em Sd@o Paulo, até o ano de 1999 (inclusive), 174 (cento e setenta e quatro) lugares
teatrais. No periodo de, 2000 a 2004, foram criados 74 (setenta e quatro) novos lugares
teatrais; totalizando 248 (duzentos e quarenta e oito) lugares teatrais. Até 2004, a
maioria desses lugares ocupava o distrito central da cidade (51%), como podemos

verificar a seguir:

Grifico 1: Localizacio por distrito na cidade do lugar teatral (total até 2004)

N° %
B Centro 125 51
O Oeste 55 22
B Sul 1 18 7
O Sul 2 19 8
= Norte 1 8 3
O Norte 2 1 0
B Leste 1 17 7

5 2
OLeste 2

Total 248 100

A situacdo, entretanto, ndo era muito diferente em 1999. A maioria dos

lugares teatrais (55%) também se localizavam no distrito central.



Grifico 2: Localizacio por distrito na cidade do lugar teatral (até 1999)

N° Yo

97 55
B Centro 33 19
O Oeste 17 10
B Sul 1 12 7
OSul 2 3
= Norte 1 0 0
@ Norte 2 10 6
B Leste 1 0 0
O Leste 2

Tatal 174 100

Se observarmos comparativamente os dados obtidos nos anos de 1999 e de
2004, perceberemos uma redugdo no nimero de lugares teatrais, localizados no distrito
centro, no valor de 4% em relacdo aos niimeros de 1999.

Tal fato € significativo, pois poderia indicar uma tendéncia a descentralizagio
da atividade Teatro na cidade, por meio de uma distribuicio mais homogénea dos
lugares teatrais nos demais distritos da cidade. O que resultaria, por exemplo, numa
maior possibilidade de acesso ao teatro pela populacdo e poderia revelar uma maior
penetracdo do Teatro como instancia cultural na sociedade, entre outras possibilidades.

Essa diminui¢do pode ser compreendida ao observarmos a distribui¢do dos 74
(setenta e quatro) novos lugares teatrais, entre 2000 e 2004, no gréafico abaixo (grafico
3). Podemos notar que houve um aumento dos lugares teatrais em todos os distritos, se

comparado a situacdo de 1999 (grafico 2).



Griéfico 3: Localizacio por distrito na cidade do lugar teatral (2000 a 2004)

N° %
B Centro 28 38
O Oeste 20 30
BSul 1 1 1
BSul 2 7 9,5
m Norte 1 3 4
T Norte 2 1
M Leste 1 7 9,5
O Leste 2 5 7

Total 74 100

Um dos fatos relevantes para essa orientacdo na distribuicdo ocorrida entre
2000 e 2004 foi a criacdo das salas de teatro nos CEUs (Centro de Educacado
Unificada), proposta pelo governo municipal Marta Suplicy.

Apesar de esses dados quantitativos revelarem a “tendéncia” de uma agio
descentralizadora, ainda assim a regido central continuou sendo o local de maior
concentragdo de lugares teatrais na cidade. O distrito centro € qualitativamente a regido
que mais produz Teatro.

O dado significativo € o fato de no periodo de 2000 a 2004 (grifico 3) o
processo de descentralizacdo dos lugares teatrais ter ocorrido por iniciativa do poder
publico municipal.

A implantacdo dos lugares teatrais nos CEUs também interferiu na questdo da
propriedade dos lugares teatrais na cidade de Sdo Paulo. Em 1999, a presenca da

propriedade privada atuando no mercado teatral € de 75% (grafico 4).



Griéfico 4: Propriedade do lugar teatral (até 1999)

N° %
0O Privada 131 75
@ Publica 42 24

B s/informagéo 1 1

Total 174 100

No periodo de 2000 a 2004, em decorréncia da acdo municipal, hd um
crescimento da participagcao do setor publico (10%) na propriedade dos lugares teatrais
Os nimeros apresentados, em relacio a propriedade, refletem a falta de
investimentos publicos especificos em lugares teatrais. Ao mesmo tempo, a sua criacio
pela iniciativa privada € resultado, em parte, do investimento indireto do dinheiro
publico, via Leis de Incentivo, que se baseiam em rentincia fiscal.
Segundo Helena Katz, as leis de incentivo nesse molde “sdo mecanismos de
repasse de recursos [...] de privatizacdo de recursos publicos via Lei de Incentivo a
Cultura (KATZ, 2006)”.
Trata-se, nesse sentido, de uma transferéncia do dinheiro publico para o setor
privado. O fato é que ndo ha nenhuma politica ptiblica especifica para a criagdo de

lugares teatrais. O que pode resultar na criacdo andmala de edificios teatrais,

dissociados da nogdo de uso, como por exemplo, na situacdo descrita por Serroni:

E muito comum em qualquer lugar longinquo do interior do Brasil,
onde ndo existe nenhum teatro na cidade os grupos locais [...]
solicitarem um espaco alternativo, multiplo, onde tudo se pode fazer e
transformar. Como usar adequadamente esse espaco transgressor sem



conhecimento dos principios basicos, por exemplo da arena e do palco
italiano?(SERRONI, 2002, p. 32)

A quest@o ndo € o tipo de edificio, ou mesmo, se ele atende as especificacdes
dos grupos, mas se esse lugar teatral sera um territorio vivido.).

Essa situacdo, em relagdo a criacdo de espacos sem a noc¢do de uso, ndo € uma
caracteristica exclusiva dos lugares de propriedade privada. O fato também ocorre com
os espagos criados pelo poder publico °.

Ja em relag@o aos investimentos publicos (diretos) em lugares teatrais em Sao
Paulo no periodo, tivemos a seguinte evolugdo: até 1999, tinhamos 42 (quarenta e dois)

lugares teatrais publicos, assim divididos (gréfico 5):

Griéfico 5: Propriedade publica dos lugares teatrais (até 1999)

N° %
O Municipal 18 43
B Estadual 20 47
O Federal 4 10

Total 42 100

No periodo subseqiiente, de 2000 a 2004, tivemos a constru¢do de mais 25

(vinte e cinco) novos lugares teatrais publicos (grafico 6):

Griéfico 6: Propriedade publica dos lugares teatrais (2000 a 2004)

3 Ver SERRONI, 2002, p.29-30.



O Municipal 22 88
B Estadual 3 12
O Federal 0 0

Total 25 100

Dentre esses 25 (vinte e cinco) lugares teatrais publicos, 22 (vinte e
dois) foram construidos pela prefeitura da cidade de Sao Paulo (21 salas de teatro nos
CEUs e 01 sala na antiga Galeria Olido). Somente 03 (trés) deles foram construidos
pelo poder Estadual.

No total, ao final de 2004, temos 67 (sessenta e sete) lugares teatrais

de propriedade do poder publico na cidade de Sao Paulo. (grafico 7)

Griéfico 7: Propriedade piiblica dos lugares teatrais (total até 2004)

N° %
O Municipal 40 60
B Estadual 23 34
O Federal 4 6
Total 67 100

A questdo do publico e do privado é complexa. Atualmente (2006) estd em
curso no Estado de Sdo Paulo a transferéncia da gestdo dos edificios teatrais publicos,
como o Teatro Sergio Cardoso, para as maos da iniciativa privada, por intermédio das
OS (Organizacdes Sociais)*.

Segundo as informagdes da Secretaria da Cultura do Estado de Sao Paulo:

* As Organizacdes Sociais (OS) sdo um novo modelo de gestdo, previsto na Lei Complementar n° 846/98
da gestdo do governador Mario Covas.



Essa Lei permite transformar instituicdes sem fins lucrativos, que ja
atuem na drea cultural, em Organizagdes Sociais, lhes transferindo a
responsabilidade da gestdo de espacos puiblicos antes geridos pela
Secretaria de Estado da Cultura.
Uma OS jamais terd posse de um espago estatal, ela apenas assume a
administracdo, que terd que ser feita sob a fiscalizacido de um conselho
e com base no contrato de gestdo, ambos aprovados pelos respectivos
departamentos da Secretaria.[...] Organiza¢des Sociais sio mais uma
medida no sentido de transformar o Governo do Estado de Sdo Paulo
em um aparelho gestor de politicas publicas, deixando a cargo do
mercado a atividade de execugdo, o que flexibiliza a aferi¢cdo de
melhores resultados com menores custos. (SECRETARIA DE
ESTADO DA CULTURA, grifo nosso)

Vale observar que o poder publico estd entregando ao mercado a
responsabilidade da decisdo e gestdo das agdes teatrais em seus espacos. Talvez seja
essa uma das fontes de acdo que potencializaram as companhias de teatro a criar seus
proprios lugares teatrais, mesmo que improvisados, pois o lugar publico para a
veiculacdo vem deixando de ser publico.

Nao que o simples fato de ser publico garanta a possibilidade real de
veiculacdo de qualquer espetdculo. No entanto, o conceito de “bem publico” envolve
uma nocio, a0 menos, mais coletiva.

A criagdo de lugares teatrais é fundamental para a veiculagdo e circulacio da
atividade teatral. A medida que nos descuidamos dessa estrutura, o Teatro deixa de estar
presente como instancia sociocultural na sociedade.

Outros aspectos relevantes, ainda relacionados com a criagcdo de novos lugares
teatrais, sdo a percep¢do de uma polarizacdo entre lugares grandes e pequenos, € O
aumento de 23 489 novos assentos, no periodo de 2000 a 2004.

Tivemos, portanto, um crescimento considerdvel na capacidade de publico até

2004, em relag@o ao nimero de assentos disponiveis em 1999. (grafico 8)

Griafico 8: Lotacao dos lugares teatrais (total até 2004)



Ne° %

80000-
Total 78 131 100

Até 1999 54642 70
2000 a 2004 23489 30
S/informagéo de assentos 1 lugar
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Isto significa que, em um periodo de quatro anos, o numero de assentos
disponiveis aumentou em 30%. O que poderia apontar para um forte crescimento da
atividade teatral. Entretanto, isso ndo se revela na pratica do cotidiano.

Ao relacionarmos os dados entre, o nimero de salas criadas no periodo e o
nimero de assentos, percebeu-se que houve um aumento de salas de grande porte, com
capacidade acima de 300 lugares.

Entretanto, em 1999 (grafico 9), em relacdo ao tamanho das salas, havia um

equilibro entre os lugares teatrais.

Grafico 9: Tamanho dos lugares teatrais (até 1999)

Ne° %
B Pequeno 49 28
EMédio 69 40
OGrande % 32

Total 174 100




Ja no periodo entre 2000 a 2004, ocorreu um aumento no nimero de salas

grandes e pequenas, com reducdo dos lugares de tamanho médio (grafico 10).

Grafico 10: Tamanho dos lugares teatrais (2000 a 2004)

N° %

® Pequeno 26 35
& Médio 14 19
0O Grande 33 45
@ s/informagéo 1 1

Total 74 100

Esses dados, se considerados na sua totalidade, indicam uma tendéncia a

polarizacdo entre os lugares pequenos e grandes no cendrio teatral paulistano (grafico

11).

Grafico 11: Tamanho dos lugares teatrais (total até 2004)

N° %
B Pequeno 75 30
@ Médio 83 33
0 Grande 89 37
@ S/Informagéo 1 0

Tatal 248 100



Se essa situagdo persistir, poderd desdobrar-se no futuro em outras formas de
polarizacdo, tais como a divisdo em grandes e pequenas producdes e a divisdo em
grandes e pequenos publicos, entre outras possibilidades.

Outra informagdo obtida para a composicio do sistema de objetos dessa
pesquisa, além dos ja citados, foi o fato de o surgimento de novos lugares teatrais
normalmente ndo consistir num processo de substituicdo dos espagos ja existentes, mas,
sim, num processo de acumulag¢do. Desse modo, os lugares antigos coexistem com os
novos na constituicao da paisagem teatral paulistana.

Este € um dado importante, pois € a partir dessas estruturas espaciais,
testemunhas do passado e de um modo de producdo, que temos a memoria visivel e
concreta da atividade teatral. Ndo uma memoria que aponta para o passado, mas que se
revigora dia-a-dia no presente.

A natureza € transformada pela agdo humana ao longo de uma série de
geracdes, e seus modos de apropriacdo sdo visiveis na paisagem, reproduzem a histéria
e as concepgdes do Homem sobre o morar, o trabalhar, o viver (CARLOS, 2004, p. 35).

Portanto, os elementos que constituem a diferenca na paisagem sdo as
rugosidades. Elas ndo s6 nos revelam o tempo histérico, como também as
espacialidades, realizadas pelos modos de apropriacdo do lugar. E de um tempo que se
constrdi no espago.

O conjunto dos edificios teatrais existentes na cidade de S@o Paulo é o
resultado da acumulacdo, e se sobrepdem uns aos outros formando um imenso
palimpsesto, no qual atua o complexo movimento cultural teatral.

Desse modo, os arranjos espaciais existentes na paisagem dos lugares teatrais
da cidade constituem os indicadores da territorialidade teatral. Esses arranjos se
organizam, ora por meio de continuidades, ora por descontinuidades.

As formas mais “visiveis” do territério sdo aquelas desenvolvidas pela
continuidade, como é o caso do conjunto de lugares teatrais da praca Roosevelt
(Espago dos Satyros, Teatro Recriarte Bijou, Espaco dos Parlapatdes e Teatro Cultura
Artistica), ou do bairro do Bexiga (Teatro Oficina, Teatro Sérgio Cardoso, TBC, Teatro
Imprensa). Ja os lugares descontinuos, em geral sdo mais “invisiveis” no todo da cidade.

No entanto, sejam os arranjos espaciais continuos ou descontinuos, os lugares

no territdrio teatral encontram-se ligados por uma rede no interior da totalidade-mundo-



teatro, que € acionada pelos sistemas de agdes que determinam o funcionamento desses
lugares.

Essas acdes sdo oriundas das necessidades, desejos e condicdes inerentes a
producdo teatral, resultado de um conjunto de forcas relacionadas ao eixo das
verticalidades, compreendidas como vetores de uma racionalidade superior e portanto
de motivacdo externa ao local, e cujo objetivo € criar um cotidiano obediente e
disciplinado (SANTOS, M., 2004 a, p. 286), de modo a atuar hegemonicamente no
lugar (objeto). Assim, é possivel encontrarmos na paisagem arranjos espaciais que
definem uma época.

Ao mesmo tempo, temos as for¢as da horizontalidade, compreendidas como
contrafinalidade localmente gerada (objeto) (SANTOS, M., 2004 a, p. 286). A acdo
dessas forcas horizontais é de origem e abrangéncia local, e ndo segue a racionalidade
dominante, portanto, sdo forgcas portadoras, segundo Milton Santos, de surpresa e de
emocao (SANTOS, M., 2002 a, p. 40).

Essas contra-ordens ndo precisam ser uma reacdo antagbnica a forga
hegemodnica. Podem atuar em conjunto, ou simplesmente “ser” algo indefinido ou
oriundo de outras emergéncias das necessidades locais. Em alguns casos, sdo elas as
responsaveis pela nocao de solidariedade no lugar.

A cada situagdo histérica, portanto, foram construidos lugares teatrais
“desejosos” e ‘“dialogantes” a partir de forcas socioculturais do momento, como por
exemplo a arquitetura simbodlica dos anos 80/90.

Os lugares sdo, assim, a articulacdo do conjunto de acdes e objetos sob a forga
das verticalidades e horizontalidades. O que nos leva a redimensionar o papel do lugar
na atividade teatral e compreendé-lo ndo como algo dado, nem como um reflexo da
sociedade, mas como um agente, uma midia definidora da atividade Teatro. Portanto, a
distribuicdo sécio-espacial dos lugares teatrais e as suas caracteristicas nos indicam o
modo como a atividade Teatro dialoga com a Sociedade.

Desse modo, percebeu-se nos dados obtidos pela pesquisa a presenca de
lugares teatrais que foram “engolidos” pela verticalizacdo crescente da metrépole, do
que resultou uma aparente “invisibilidade” desses lugares em relagdo ao conjunto, uma
vez que passaram a se encontrar interiorizados em outros edificios.

Esse tipo de “invisibilidade” arquitetonica distingue-se dos “teatros

monumentos”, assim como dos “teatros de fachadas” nas ruas. “Invisibilidade” que



consiste, justamente, na auséncia de uma fachada voltada para a rua. Por exemplo, os
teatros no interior dos shoppings centers (Teatro Folha, Teatro das Artes) encaixam-se
nessa categoria. Eles ainda sdo poucos, mas existe uma tendéncia para seu crescimento
como ja foi visto anteriormente.

A rua, segundo Lefebvre (2004, p.29-31), ndo é somente o lugar da passagem e
da circulagdo, mas um fopos dialégico, referencial de localizacdo, transferéncia e
transporte de matérias que animam a vida urbana; €, ao mesmo tempo, o local da
organizacgdo capitalista, dos perigos, da violéncia nas grandes cidades, do descontrole.
Seja como for, é na rua que se torna possivel a atuacdo do tempo lento proposto por
Milton Santos (1996, p.10), que nos possibilita romper com a velocidade e aumentar a
percepcdo do espaco. Um teatro com suas portas para a rua, simbolicamente se abre
para a cidade.

Nos dias de hoje, apesar da existéncia dos teatros “invisiveis” ao conjunto
urbano, e de poucos edificios teatrais que interferem visivelmente na paisagem da
cidade como “monumentos”, caso do Teatro Municipal de Sdo Paulo ou do Teatro Sdo
Pedro, cabe destacar a importancia que esses edificios-monumentos adquirem, ndo sé na
paisagem da cidade, como também no imagindrio dos habitantes, como referéncia
simbdlica do espago teatral.

Os teatros de fachada, que se abrem para as ruas, ainda continuam a ser
abertos, mesmo na contramio do discurso da seguranga, da otimizagcdo de espacos e
fungdes apregoada pelas possibilidades de criacdo de lugares teatrais em ambientes
fechados, tdo comuns ao discurso social da atualidade.

O lugar teatral pode se incorporar ou mesmo se camuflar e desaparecer na
paisagem da cidade, desde que isso ndo signifique perder a sua fungdo de agente
cultural. Artaud, que ja preconizava um teatro adiante do seu tempo nos convida a

refletir:

Nao sou dos que acreditam que a civilizacdo deva mudar para que o
teatro mude; e acredito que o teatro, utilizado no seu sentido superior,
€ o mais dificil possivel, tem for¢a para influir sobre o aspecto e sobre
a formacdo das coisas (ARTAUD, 1884, p.103).

Sendo assim, os lugares teatrais “mergulhados” na paisagem da cidade (locais
multiplos, distintos e provocadores) devem buscar ser “utilizados” ndo como deposito,

mas devem de fato pertencer a cidade e dialogar com ela. Por fim, a questio da



ocupagdo e o uso do lugar na cidade revelam um fendmeno significativo nesta

cartografia politica e cultural dos lugares teatrais.
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