IV ENECULT - Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura @W
28 a 30 de maio de 2008 NENTETE AT
Faculdade de Comunicacao/UFBa, Salvador-Bahia-Brasil. EN]‘J‘/EU ﬁ‘ i

O CRUZEIRO NO PERU: NARRATIVA DE VIAGEM DE
VERA PACHECO JORDAO A CUZCO

Eunice Ribeiro dos Santos”

RESUMO: Este artigo pretende mostrar a representacdo que Vera Pacheco Jordao faz dos descendentes
do povo inca apo6s sua viagem ao Peru na década de 40 do século XX. Para este empreitada serdo
utilizadas como referéncia tedrica as idéias de Paul Ricoeur e Clifford Geertz sobre narrativas. Apesar de
ndo ser o foco principal deste artigo também serd feita uma reflexdo sobre a possibilidade das fotografias
de Pierre Verger que acompanham o texto da jornalista se constituirem por narrativas.
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Introduciao

Este artigo faz parte de um esforco mais amplo de pesquisa acerca da articulagado
texto e imagem nas reportagens do fotografo Pierre Verger e textos de varios jornalistas
publicadas na revista O Cruzeiro entre 1946 e 1951.

O fotografo Pierre Verger chegou ao Brasil em 1946. Ao chegar aqui esteve em
contato com pessoas influentes na cidade do Rio de Janeiro, entre elas Carybé. Verger
necessitava de trabalho e o artista argentino o apresentou a jornalista Vera Pacheco
Jordao que precisava de imagens sobre o Peru, mais precisamente da cultura de Cuzco e
adjacéncias. Verger esteve no Peru anos atras e fotografou varios temas comuns aos de
Vera Pacheco Jordao. A necessidade do fotografo combinou-se com a da jornalista. A
partir disto, Verger assinou um contrato com a revista O Cruzeiro e passou a fotografar
temas relacionadas a cultura popular (LUHNING, 2004).

A parceria entre Verger e Jorddo rendeu quatro reportagens: Cuzco, a cidade dos
deuses (7 de setembro de 1946), Cuzco Imperial e Colonial (5 de outubro de 1946) e
Aldeia da Virgem do Carmo (14 de dezembro de 1946) e A vitéria do rei indio (4 de
janeiro de 1947). O objetivo deste artigo € averiguar se as reportagens sao narrativas e
qual a representacdo de Cuzco e adjacéncias ¢ construida. Apesar do foco deste artigo

ndo estar diretamente nas fotografias de Verger serda feita uma discussdo sobre a
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possibilidade das imagens do fotografo francés, publicadas nestas reportagens, serem ou
ndo narrativas.

As duas primeiras reportagens de Vera Pacheco Jordao possuem relevancia por
ndo se caracterizarem exatamente como um texto jornalistico que descreve em terceira
pessoa o que acontece em Cuzco e redondezas, esta ¢ uma caracteristica das ultimas
reportagens. Nos dois primeiros textos, prioritariamente, a autora narra sua viagem ao
Peru como se estivesse fazendo um didrio de bordo. Fala de sua experiéncia com os
meios de transporte, hotéis e com o povo. Como afirma Geertz (1978), nestas pequenas
narrativas ¢ possivel encontrar cultura, o que esta contido nos livros de antropologia sdo
as interpretagdes da mesma, uma interpretagdo em segunda mao. Quem tem condic¢des
de fazer uma interpretagdo em primeira mao sdo aqueles que vivem os aspectos da
cultura, travam relagdes sociais, econdmicas, politicas, dentre outras.

Uma narrativa pode ser uma recuperacao destas experiéncias travadas na cultura
“pois ¢ através do fluxo do comportamento — ou, mais precisamente, da agdo social —
que as formas culturais encontram articulacdo” (GEERTZ, 1978, p. 12). Assim, a
cultura pode estar no pastoreio de carneiros, numa relagao entre um cliente e um garcom

ou entre uma jornalista € 0 povo peruano.

Perspectivas do estudo da narrativa

O estudo das narrativas pode ser realizado através da semantica ou da
hermenéutica. O estudo semantico centra-se na analise da funcdo das palavras, o que
contribuiu para uma compreensdo da estrutura geral da linguagem, entretanto, ela
também traz a falsa idéia da unicidade dos signos e simbolos, porém eles ndo sao fixos.
Na verdade, possuem uma amplitude de significagdo e ¢ a constru¢do dos enunciados
que vai fixando seus significados. Mesmo assim, a polissemia das palavras permanece.

Os sentidos da linguagem nao sdo fixos porque os enunciados sao motivados por
uma intengdo. Hans Georg Gadamer (1999) critica a idéia de sentidos sinOnimos.
Segundo ele, por tras de cada expressdo existe uma motivacdo especifica. Substituir a
expressdo significa ndo ser fiel & motivagdo. As vezes, a motivagdo para o enunciado
vem do contexto.

Uma perspectiva hermenéutica da linguagem vai além, considera a historicidade

da linguagem. Um exemplo disso ¢ que determinadas expressdes quando se tornam



metaforas estdo na verdade perdendo a forga do seu significado e outros estdo se
construindo. A énfase a temporalidade na hermenéutica enfatiza o estudo das expressoes
que contam o tempo, um exemplo disso sdo os advérbios.

Portanto, para o estudo da narrativa de Vera Pacheco Jordao nao se pode perder
de vista a perspectiva histdrica e cultural que tome como base a fungdo das palavras,
mas que va além disso tentando compreender o significado da expressao lingiiistica para

determinado grupo e determinada época.

As narrativas

Segundo Marcio Ferreira Barbosa (2003), narrativa ¢ falar de algo que
aconteceu, pois a tendéncia do ser humano em representar fatos ocorridos ¢ universal.
Este processo de representacdo traz consigo a problematica de transformar o fluxo da
experiéncia em algo com significado. Desta forma, principalmente as duas primeiras
reportagens falam da experiéncia da viagem da jornalista e também da experiéncia dos
nativos de Cuzco nas suas manifestagdes culturais.

Ainda segundo Barbosa (2003), a mais salutar diferenga entre narrativa e
discurso € que na primeira o individuo assume que esta observando o mundo e o relata.
No discurso, o individuo quer passar a falsa impressdo de que o mundo fala por si
mesmo. No texto de Vera Pacheco Jordao estdo presentes a narrativa e o discurso, neste
artigo sera tratada apenas a narrativa tanto da experiéncia do jornalista quanto a
narrativa historica dos nativos.

A acdo e o conflito sdo os temas mais recorrentes na narrativa analisada aqui. A
autora descreveu suas acgdes durante o processo da chegada a Lima, Cuzco, e
Paucartambo, suas reagdes frente as agdes, muitas vezes diferentes, dos nativos.
Também representou a experiéncia do conflito de ndo encontrar hospedagem numa
determinada cidade, bem como a dificuldade em ter que dancar com um nativo.

Jordao (7/9/1946, p. 60) demonstra surpresa com os servicos oferecidos em
Lima como no trecho a seguir quando chega a alfaindega em Lima depois pegar o trem

para Cuzco:

Apos muito remexer de papéis, soletrar de documentos — que os peruanos sdo tdo
burocrdticos quanto nos — e a inspe¢do de bagagens, feita sob olhares tdo suspeitosos
que a roupa mais inocente assume ares maléficos e a propria escova de dentes se
transforma em arma secreta, tomei o trem para Cuzco e preparei-me para enfrentar a



ultima etapa: doze horas de viagem. Logo de inicio tive uma boa surpresa, carro-saldo
com boas poltronas, campainha em cada lugar, ndo so decorativa, mas funcionando e
atraindo imediatamente o empregado atencioso que estendeu sobre a mesa uma toalha
imaculada e trouxe, ndo so leite, café e biscoitos, mas maravilha das maravilhas, pdo
branguinho, comovente de tdo branco.

Os servigos que agradam a Vera estdo relacionados com o modo de vida a que
ela estd acostumada viver.
Neste outro trecho novamente a autora surpreende-se, desta vez com as

acomodagdes em Cuzco (7/9/1946, p. 66):

Quando cheguei o que mais me surpreendeu foi o hotel modernissimo, com o maximo

de conforto e tratamento excelente.

Vera Pacheco tem uma visdo pré-concebida a respeito do Peru e durante a
viagem estas concepgdes sdo atualizadas.

Em outro trecho da reportagem ela se da conta da comparagao (7/9/1946, p. 60):

Minha primeira reflexdo foi “trem melhor que da Central” mas imediatamente me
envergonhei de aplicar a um pais irmdo standart dessa ordem, e retirei a comparagdo
com as devidas desculpas. Seja dito entre parénteses que a estrada, como o vapor que
faz o trafego do lago, é de companhia inglesa, e os ingléses (sic), sejam la quais forem
seus pecados, transportam consigo a civilizag¢do, ajeitando-se, entretanto a moda da
casa.

Mesmo percebendo os problemas da comparagao entre a cultura brasileira e a
cultura peruana, a autora ainda elege outra civilizagdo como padrdo: a cultura inglesa,
apesar de fazer uma critica a ela.

O percurso feito pelo jornalista no lago Titicaca pde para fora o lado mais

poético da escritora que compara o lago a musica de Debussy. Ela ainda diz (7/9/1946

p.- 58):

Um siléncio que me fazia prender a respiracdo como se estivesse espiando um
espetaculo ao qual ndo fora convidada e que se desenrolava ignorante da intrusdo.

Ao chegar em Cuzco Vera depara-se com uma criagdo de llamas e tece o

seguinte comentario (7/9/1946, p. 64):

A llma se enquadra perfeitamente na paisagem, e sua propria natureza condiz com a do
indio pela sua economia. Dorme ao relento, come a herva (sic) que encontra, ndo
precisa de ferradura, pois ndo tem casco, nem alborda porque sua propria ld acolchoa
a carga.



A autora passa a idéia de que estd comparando o indio ao animal. Neste trecho
ndo existe a narrativa, mas o discurso, pois ¢ construido em terceira pessoa e profere um
julgamento e ndo uma descrigao da experiéncia. Ele foi trazido porque expressa uma das
formas de representagdao que Vera Pacheco Jordao faz de Cuzco.

Cuzco ndo ¢ o unico lugar visitado por Vera Jorddo. Ela também se propde a ir
ao lugarejo de Paucartambo para assistir a festa da Virgem do Carmo (14/12/1946, p.
73):

Embora Paucartambo esteja apenas a cento e vinte quilometros de Cuzco, ndo me foi
facil ir até la; todos me desencorajaram da viagem incomoda pela estrada tdo estreita
que so da passagem a um carro, havendo dias marcados para subir e para descer,
atravessando as “punas” (a regido andina acima de 3.800m, onde o frio ndo é
brincadeira) sem saber se teria sequer onde dormir, pois que Paucartambo ndo
conhece hotel. Mas achando que a festa do Carmo valia todo esse incomodo, aluguei
um automovel e la me fui, munida de quanto agasalho pude arranjar e, por via das
duvidas, de sanduiches e dgua mineral. Acompanhou-se Roberto Latorre, jornalista
apaixonado de sua terra, para bem me explicar a festa.

Na descri¢do que Vera Jordao faz da sua viagem, ¢ possivel pingar
receitas ou estratégias (GEERTZ, 1978) para lidar com as mais diversas situagdes como
ter que se deslocar para uma determinada regido, ainda desconhecida e recursos devem
ser providenciados como agua e sanduiches e também um guia.

Em vérias passagens do texto, principalmente na primeira reportagem, a autora
relata sua viagem, relata o que os seus olhos viram. Em outros, ela tenta fazer com que
este mundo se mostre. Para isto ela utiliza-se da intertextualidade langcando mao das
produgdes culturais dos povos da regido que visitou, como por exemplo, letras de
musicas ou lendas de origem do universo.

No trecho a seguir a autora traz uma narrativa historica contando aspectos do

mundo inca (7/9/1946, p. 66):

Os antigos povos do continente viviam mergulhados na mais profunda barbarie,
adorando sem distingdo todos os objetos da natureza, fazendo da guerra passatempo e
banqueteando-se de carne dos inimigos. O sol, irmdo e marido da lua, pai da
humanidade, compadecido de tal miséria mandou que saissem do Lago Titicaca seu
filho Manco-Capac e sua irmd-esposa Mama Ocillo e fossem civilizar os homens.
Entregou-lhes uma varinha de ouro que lhes indicaria o Ilugar onde deveriam
estabelecer residéncia. O divino casal saiu pela borda do lago e foi caminho pelo
altiplano até chegar a um vale ameno onde a varinha, saltando de suas mdos, enterrou-
se no solo e desapareceu para sempre. Nesse lugar predestinado fundaram Cuzco,
reunindo ali os indigenas errantes aos quais Manco ensinou a preparar a terra, semear
e colher, Mam ensinando as mulheres a arte de fiar e tecer. Foi Manco o primeiro inca,
fundador da dinastia da raca divina que, para ndo misturar o sangue do sol com



sangue humano, continuou a tradi¢do dos celestes fundadores do Império, casando-se
entre irmdos.

Esta narrativa historica enfatiza o papel da religiosidade que tira os homens da
barbarie e da guerra e concede a eles as atividades da agricultura e tecelagem, atividades
econdmicas praticadas pelos habitantes da Cuzco atual. Esta ¢ uma narrativa que trata
de processo civilizatério.

As narrativas histéricas, embora baseadas em documentos, sdo ficgdes (
entendida aqui como construgdes). Da mesma forma que o individuo escolhe quais atos
de suas experiéncias narrar, o historiador também realiza a mesma tarefa, conforma a
experiéncia humana a um determinado tempo ou suporte, escolhe o que ¢ digno de ser
narrado ou nao, dependendo das teorias que mobiliza e do lugar que ocupa na sociedade
e na cultura.

A insercdo de narrativas historicas no texto de Vera Pacheco Jorddo pressupde
uma constru¢do onde dentre um leque de narrativas foi escolhida para ser divulgada
entre os leitores da revista O Cruzeiro cujo tema € o processo civilizatorio do povo
cuzco. A circulacao das narrativas € regida por uma luta de significagdes presentes na
sociedade (CHARTIER, 1990).

Vera Pacheco Jordao ndo narrou em suas reportagens tudo o que viu, mas
operou uma configuracao entre o que foi visto e o tempo da narrativa. Assim, nem tudo
que ¢ visto ¢ contado, pois a narrativa ndo ¢ meramente uma sucessao de fatos passados
que foram presentificados. A construgdo da narrativa pressupde o dominio de uma
no¢do de temporalidade. Para Ricouer, (1994, p. 77) esta no¢do da temporalidade

transforma a experiéncia do narrar numa experiéncia diacronica e ainda acrescenta:

Toda maneira de lidar com uma experiéncia atual apdia-se, pois, numa pré-historia de
experiéncias passadas, que foi estruturada linguisticamente e que ¢ trazida para o presente
linguisticamente. Isto ndo significa, contudo, que o cddigo lingiistico propicie um
armazenamento exato da experiéncia tal como foi abstraida do passado, e que basta que o signo
seja evocado para que a experiéncia seja “transportada” para o presente.

O critério de sele¢do para a configuragdo da narrativa ¢ a selecdo dos fatos que
sdo mais significativos para a cultura em que o individuo que narra esté inserido. Assim,
0 ato de narrar ndo ¢ uma experiéncia unicamente individual, mas social e cultural.
Assim, a demanda de narrar fatos significativos nao obedece exclusivamente a critérios
individuais, mas também sociais e culturais do que ¢ digno de ser narrado.

A narragdo da agdo e do conflito é o relato de uma experiéncia. E a tentativa de

trazer uma experiéncia passada para o nivel da linguagem. A constru¢do da narrativa



pressupde uma pré-compreensao do mundo. Ao chegar ao Peru, a jornalista possuia
uma pré-compreensdo do mundo e das agdes. Em alguns momentos de sua narragdo da
experiéncia de estar no Peru se observa que a mesma sinaliza diferencas nas formas de
ver a cultura. Apesar de um determinado choque, o que possibilita a ela a percepcao
destas diferencas € justamente a sua pré-compreensao do mundo, “do agir humano, com
sua semantica, com sua simbdlica, com sua temporalidade” (RICOUER, 1994, P. 101).
O simbolismo da legibilidade a agdo e fornece regras ou normas de interpretagao

para ela. Para Ricoeur (1994, p. 94).

Em fungdo das normas imanentes de uma cultura, as agdes podem ser estimadas ou apreciadas,
isto €, julgadas segundo uma escala de preferéncia moral. Recebem assim um valor relativo, que
faz dizer que tal agdo vale mais que tal outra. Esses graus de valor, atribuidos primeiro as agdes,
podem ser estendidos aos proprios agentes, que sdo tidos como bons, maus, melhores ou piores.

De forma sutil, Vera Pacheco Jordao constroi suas escalas de valores sobre a
cultura peruana. Refere-se aos instrumentos musicais como estranhos e a lingua como
misteriosa. Isto ocorre porque em fun¢ao da simbolizagdo da linguagem as formas de
narrar modificam-se de acordo com a cultura e os padrdes de fazer e dizer de uma
determinada época.

Segundo Ricouer (1994 p. 91) “a agdo pode ser narrada porque ela ja estd
articulada em signos, regras, normas, ¢ desde sempre, simbolicamente mediatizada”. Se
a acdo ¢ simbolicamente mediatizada isto significa dizer que ela é publica, pois a
significacdo ¢ publica. Ele ainda afirma que se existe a capacidade de compreender algo
da literatura romana ¢ porque existe algum grau de identificagdo entre a cultura romana
e a cultura do proprio leitor, em fun¢do do compartilhamento social e cultural através do
tempo. Este perspectiva da linguagem retira sua expressdo da dimensdo unicamente
individual.

Apesar da possibilidade de compreensdo da cultura peruana ser feita por Vera

Jordao a mesma considera (5/10/1946, p. 54):

De toda esta grandeza so ficou o testemunho das pedras que nos falam a lingua
incompreensivel de uma civilizagdo de origem misteriosa insulada na América, vinda
talvez dos antigos povos asidticos, que assombra pela majestade mas ndo desperta ecos
no nosso espirito alimentado nas fontes do Mediterraneo

O pronome nosso inclui a autora na classe dos que se identificam mais com a

cultura européia do que com a cultura americana.



A linguagem também ndo ¢ unicamente reflexiva, também envolve a pré-
reflex@o, o que significa dizer que a comunica¢cdo ndo ¢ uma expressdao exclusiva da
consciéncia. Esta perspectiva considera aspectos da linguagem introjetados nas agdes.
Desta forma, o nao dito também ¢ fundamental neste tipo de anélise pois nele também
estdo elementos da cultura compartilhados por determinado grupo. O nao-dito ¢
presenga e tenta encobrir o dito.

Através do ato de narrar, da configuracdo da narrativa o mundo ¢ refeito e a
experiéncia passada ¢ resignificada, esta resignificacdo so ¢ possivel em funcao da pré-
configuracdo, ou pré-compreensdo operada pelo sujeito. As duas primeiras reportagens
de Vera Pacheco Jorddo constituem-se como narrativa em fung¢do do espaco da
reportagem tornar-se o espago de reconfiguragao de sua experiéncia na viagem ao Peru.

A narrativa s6 constroi sentido plenamente a medida que ¢ submetida a
reconfiguragdo do leitor. Através do confronto do mundo do leitor onde este mundo
deve ser entendido como mundo da experiéncia do leitor, ¢ o mundo do texto que
também traz em seu bojo a experiéncia ¢ que este sentido ¢ construido. O que estd
presente na narrativa lida ndo ¢ apenas uma obra que esta em um determinado suporte
através da simbolizagdo da linguagem, mas também a analise do mundo e de sua
temporalidade. Isto s6 ¢ possivel pela pré-compreensao que o leitor tem do mundo.

As narrativas sdo representagdes parciais, por esta razao nao podem ser tomadas
como todo das informacgdes. A Historia Nova fornece caminhos para suprir as lacunas
que a narrativa exclusivamente nao pode resolver como a consideracdo de outros tipos
de documentos para serem confrontados com as narrativas. Este trabalho ndo sera
realizado neste artigo, o objetivo aqui € unicamente mostrar a narrativa de Vera Pacheco
Jordao discutir algumas questdes sobre narrativa e fotografia, entretanto, a pesquisa

mais ampla demanda este tipo de trabalho.

Imagem e narrativa

O suporte original onde esta contida a narrativa de Vera Pacheco Jorddo ¢ uma
revista acompanhada das fotografias de Pierre Verger e esta presenga suscita a questao
de uma possibilidade de narratividade nestas imagens.

Peter Burke inicia o capitulo sobre Narrativas Visuais afirmando que “toda
imagem conta uma historia” (2004, p. 175), logo em seguida comega a falar sobre

imagens que falam de acontecimentos historicos. Mais adiante aponta uma das



dificuldades metodoldgicas de tratar das narrativas: diferencid-las de uma imagem
discursiva.

A enunciacao visual indica o seguinte caminho: se o fotografado esta olhando
para a camera em distancia pessoal, ou seja, com um recorte nos ombros, ele encarnaria
o pronome pessoal eu e estaria estabelecendo uma relacao discursiva com observador.
No caso de o fotografado nao direcionar o olhar para a camara e o recorte da fotografia
for de corpo inteiro ou plano americano a relacao estabelecida seria de narratividade,
pois o fotografado encarnaria o pronome pessoal ele. Esta analise possui forte influéncia
da lingiistica.

Nas fotos de Pierre Verger sobre Cuzco € possivel observar retratos em distdncia
pessoal, ou seja, retratos com um recorte no ombro. Entretanto, o fotografado nao
costuma fitar a maquina fotografica, eles estdo de perfil ou na posigdo %'. Observa-se
também a presenga de imagens em corpo inteiro onde a maioria dos fotografados ndo
olha para a camera. Assim, seria possivel afirmar que se predomina nestas reportagens a
narrativa.

Submetendo as imagens de Verger ao mesmo aporte teorico do texto de Vera
Pacheco Jorddo os caminhos para discutir a questdo tornam-se mais complexos.
Baseando-se em Geertz (1978), a narrativa ¢ o relato que o individuo faz de sua propria
experiéncia, através da interpretacdo deste relato € possivel pingar significagdes para as
praticas culturais empreendidas pelos individuos. Verger ndo mostra sua propria
experiéncia, as relagdes que estabelece com os peruanos, mas sim a experiéncia dos
peruanos e os bens simbdlicos produzidos.

E preciso entdio buscar outro referencial tedrico: aproximar a pratica fotografica
de Verger a discussdo sobre narrativa de Ricouer (1994). E possivel falar de uma pré-
configuragdo da experiéncia por parte do fotografo, pois o mesmo compartilha de
elementos da cultura peruana em func¢ao do seu carater publico. Isso possibilita a Verger
instaurar o processo de configura¢do das imagens. Entretanto, esta configuragdo mostra
diretamente a experiéncia do fotografado e indiretamente a experiéncia do olhar do

fotégrafo: as formas usuais de enquadramento utilizadas por ele, os assuntos que mais

"0 estilo de retratos que Verger construiu nestas reportagens ddo uma idéia de tipologia humana,
querendo mostrar como eram fisicamente os indigenas e as legendas tentam atribuir-lhes tipologias de
carater como na reportagem Cuzco Imperial e Colonial. Por exemplo: Legenda 3 “Quando se depara com
um indio checacupe, como este, nas ruas de Cuzco ou nos arredores, pode-se ter a certeza de que
estamos diante de um exemplar humano bem semelhante aos que viveram ha centenas de anos nestes
mesmos lugares. Veja-se como ele sorri do viajante, irénico e malicioso. Legenda 6: “Todos os indios
sdo sorridentes e felizes? "Legenda 7: “Ndo — todos os indios ndo sdo alegres. Este (sic) pelo menos é
sério, quase hostil”.



lhe interessam. Para se chegar a determinadas conclusdes seria necessario um estudo da
obra do fotografo, o que ndo geraria necessariamente um estudo de narrativa, mas talvez
de discursividade.

Esta configuracdo da imagem ndo segue as regras do pensamento lingiiistico
como Ricouer (1994) afirmou em relacdo a narracdo escrita. Segundo Pierre Francastel
(1993), a imagem ¢ regida por outra forma de pensamento que se constitui de maneira
tdo autonoma quanto o pensamento lingiliistico ou o pensamento matematico. Ele
denomina esta modalidade de pensamento plastico.

Assim, a narrativa escrita ou oral prescinde do dominio de ferramentas de
construcdo da narrativa, a produgdo de uma imagem, além do dominio da técnica, exige
dominio das formas de simbolizagdo para a constru¢ao do espago, para a disposi¢ao dos
objetos figurativos neste espaco, apreensao do gesto e captacado do momento decisivo.

A introjecdo da nogdo de temporalidade na imagem aproxima-se da construgao
da narrativa, pois a narrativa fala de um tempo passado presentificado no agora, a
fotografia mostra o passado atualizado no presente e no vislumbramento da imagem esta
contida a promessa de perenidade da experiéncia através do registro.

Nem toda cena vista pelo fotografo merece ser mostrada. A captagdo do
momento decisivo € a inten¢do de mostrar o fato que interessa. Contudo, nem tudo que
¢ registrado ¢ publicado. Os critérios de relacdo do que deve ser mostrado ou nao
obedecem a padrdes culturais e, no caso do fotojornalismo, a interesses institucionais
também.

Baseando-se em Geertz (1978) as fotografias de Verger representariam uma
interpretagdo em segunda mao da cultura peruana, apesar do carater indicial da
fotografia, entretanto, a fotografia ndo ¢ um veiculo detentor da verdade acerca da
realidade, pois ndo ¢ somente a narrativa que se constitui como uma constru¢dao, mas
também a imagem que opera recortes na realidade. Assim, o que ¢ publicado em O
Cruzeiro ndo ¢ a cultura peruana, mas a representagdo de Verger acerca dela.

No caso de Ricoeur (1994), foi possivel observar algumas aproximacdes entre a
constru¢do da narrativa e a constru¢do da imagem, dentre elas estdo: a configuracao do
tempo na imagem e o carater de construcdo da fotografia. Entretanto, os estudos sobre
imagem exigem discussdes que considerem suas peculiaridades.

Posta esta questdo surge outra. Discutir se € possivel a imagem ser dotada de

narratividade, no sentido de configuragdo da experiéncia tanto para Ricouer (1994),




como para Geertz (1978) em quem Ricouer se apoia. Lucrecia D’Alessio Ferrara (1999)
realizou um trabalho sobre urbanismo onde moradores realizaram fotos dos espagos
privados e coletivos que freqlientavam e estabeleciam relagdes sociais. Neste trabalho a
imagem foi uma configuragdo da experiéncia porque mostrava a realidade dos
pesquisados. Esta atividade propiciou também um momento de reconfiguragdo da
experiéncia onde apds olharem as imagens, ou seja, os moradores se tornarem leitores
das suas imagens, estes faziam relatos do que fotografavam e novamente recuperavam
sua experiéncia através da narrativa oral. Apesar de esta atividade ter prescindido de
uma atividade oral, as fotografias tiveram um peso muito importante no corpus da

pesquisa.

Consideracoes Finais

O trabalho de Vera Pacheco para a revista O Cruzeiro na década de 40
constituiu-se em parte numa narrativa da sua experiéncia de viagem ao Peru, bem como
ainda trouxe a narrativa historica dos descendentes do povo inca.

Sua pré-compreensdo do mundo auxiliou-a a construir receitas para lidar com
esta cultura e sua compreensao da cultura incaica forneceu-lhe subsidios para construir
significacdes, bem como fazer julgamentos.

Pierre Verger também teve uma pré-compreensao do mundo para construir suas
imagens. Mostrou a cultura incaica, assim como Vera Jorddo falou delas, entretanto,
através da revista O Cruzeiro nao foi possivel conhecer a experiéncia da pessoa do
fotdgrafo e o que teve que fazer para estar entre o povo peruano, quais as estratégias de
contato, como foram suas relagdes com os peruanos, seus encontros ¢ desencontros.

Também ficou evidente com este trabalho que as teorias utilizadas para a andlise

do assunto podem influenciar significativamente nos resultados encontrados.
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