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METAFICCAO A BRASILIANA: TRANSITOS CULTURAIS BRASIL/ITALIA
Anne Greice Soares Ribeiro Macedo'

O trabalho analisa a producao metaficcional de Ana Miranda - escritora brasileira cujo
projeto literario privilegia a reescrita da historia do Brasil e a reinven¢do de autores da
literatura nacional - numa perspectiva comparativa em relacdo a algumas metaficgdes
historiograficas da Itdlia, onde em meados dos anos 70, a partir dos estudos de Les Analles ¢
da historia social inglesa, se desenvolveu a micro-histéria italiana. A comunicagdo entre essas
obras, entretanto, ndo ¢ entendida como reflexo periférico de um movimento globalizado,
mas numa perspectiva que articula a idéia do transito cultural entre obras e teorias gestadas
em espacos aparentemente desconectados, afugentando o paradigma da dependéncia.
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Em épocas de grandes possibilidades de reproducdo e transito dos objetos
culturais, ¢ cada vez mais dificil delimitar a procedéncia exata de uma concepg¢ao
estética ou de um pensamento. Valem as mesclas e trocas, o fluxo e refluxo, as
antropofagias, € por isso mesmo as propriedades e autorias sao cada vez mais fluidas. O
titulo dessa comunicagdo procura aludir a um modo, a0 mesmo tempo diverso e igual,
de realizar um tipo de ficcdo globalmente difundida e consagrada junto ao publico
leitor, a metafic¢do historiografica que, tal como os filmes de western, originalmente
produzidos em Hollywood, concebidos dentro de uma realidade cinematografica
inerente aos Estados Unidos, alcangam um estrondoso sucesso, promovendo a
recuperacdo do género, ja em franca decadéncia, em producdes italianas, nos anos 60 e
70, protagonizados por cowboys italianos, com produg¢do mais barata. A despeito de
serem originariamente filmes norte-americanos, que reproduziam uma histéria e
circunstancia propria da sua cultura, foram assimilados e adaptados a uma realidade
diversa que reinventou o género e o fez retornar & América, estabelecendo um dialogo,
uma interacdo capaz de modificar a concepcao original dos western. Inicialmente, toda
essa producao foi vista como filmes B, recebendo o rotulo de spaghetti western. No

Brasil ficaram conhecidos como bangue bangue a italiana.

O pensamento que procuro elaborar se originou a partir das primeiras impressoes

que tive, a0 me deparar com a profusdo de romances metaficcionais nas livrarias
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brasileiras, fendmeno observado também na Itdlia, onde fiz estigio de doutorado,
demonstrando que ndo se trata de um fato local, mas, talvez, de um movimento global.
Os escritores, mas principalmente os leitores, parecem se interessar pelo passado, seja
numa perspectiva individual, as historias de personalidades artisticas ou politicas -
observe-se a quantidade de biografias e romances biograficos, de filmes e
documentarios sobre a vida de personagens famosos - ou pela historia em geral, através
do recorte sobre determinado fato polémico que incita o leitor a confrontar-se com
muitas perspectivas, resultado da inser¢do de farta documentacdo, em geral nao
conclusiva, como um quebra-cabega multifacetado. O sucesso editorial desses romances
poderia ser entendido também como reflexo de uma certa necessidade de retorno ao
passado, de uma revisdo ou reinvencao que seja capaz de redimir o vazio de um
presente controverso. Nesse sentido, parece emblematica a afirmacdo de Renato
Cordeiro Gomes?, segundo a qual, a ficgdo dos anos 90, parece privilegiar duas
tendéncias: o romance urbano ¢ o romance historico, enfatizando essas manifestagoes
literarias como reflexo de uma crise do momento atual, resultado da descrenga nas
utopias modernas ¢ da constatagdo da precariedade contemporanea. As configuragdes
delineadas em uma época de economia e cultura globalizadas que ainda mais
evidenciam a nossa condi¢do periférica e a nossa identidade fragmentada, hibrida
forneceriam a literatura a sua matéria, ¢ a ficcdo se lancaria a tarefa de buscar no
passado os estilhagos deixados pelo tempo, com vistas a reinventar o presente.

No contexto brasileiro, escolhi como representante dessa tendéncia, Ana
Miranda, autora de diversas metafic¢cdes historiograficas, com maior predominancia de
romances biograficos, reelaboracdes da vida e da obra de grandes personalidades da
literatura no Brasil. Entdo, como analisar os romances da autora, sabendo-se que essa
escrita € exaustivamente repetida? Que razdes a impulsionam nessa empresa? Seria um
puro exercicio da ficccdo, de estudo literario e historico, entendidos dentro de um
movimento mais amplo e sincronizado com novas necessidades de expressdo, diante de
uma configuracao cultural e econdomica globalizadas, que deixam ainda mais nitidas as
identidades fragmentadas e, no caso brasileiro, uma situacdo a margem em relacdo ao
que se consideraria os grandes centros culturais? Talvez essas conformagdes pudessem
impulsionar a literatura numa dire¢@o de retorno, de refazimento do caminho.

Compreendo que os liames entre as metaficgdes produzidas na Italia e no Brasil

e, de uma forma geral, em muitos outros lugares, devem ser entendidos como reflexo de

2 GOMES, Renato Cordeiro. O historico e o urbano — sob o signo do estorvo — Duas vertentes na
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um momento de intenso fluxo cultural, da interlocucdo cada vez mais proxima entre
obras e teorias que surgem em espacos distantes e diversos. O privilégio para a relagdo
Brasil e Italia que ora focalizo ¢ tdo somente reflexo da necessidade de uma delimitacao
do estudo que também privilegia alguns aspectos tedricos desenvolvidos durante o

estagio, como ¢ o caso da micro-historia italiana.

E evidente que essa produgdo metaficcional acompanha as mais recentes
discussdes sobre os mecanismos de produ¢do de conhecimento da historia,
desencadeados a partir do pensamento gestado em Les Annales, ¢ desenvolvido pela
historiografia italiana, em meados dos anos 70, a micro-histéria, que sugere, numa
analogia do seu procedimento e da sua relacdo com as fontes histéricas, um modo de
leitura do passado que comporta o interesse pelo minusculo, pelo nao visivel. O método
de producdo de conhecimento considera o pequeno, € as amostras sdo entendidas
enquanto elementos capazes de oferecer uma dimensdo a problemas mais amplos,

considerando-se aspectos temporais e geograficos.

Contemporaneamente, ou seja, entre 0s anos setenta e oitenta, comegam a
aparecer na Italia romances historicos que se distanciam da tradi¢do historiografica do
século XIX, e privilegiam o carater metatextual da obra literaria, enfatizando discussoes
acerca do passado mais ou menos recente da sociedade italiana, para questionar mitos,
valores ou mesmo para discutir determinados processos historicos, numa atitude
nitidamente intervencionista. Nesse mesmo periodo surge também uma série de textos
nos quais figuram autores e personalidades literarias ou artisticas como protagonistas.
Essas obras, tais como os romances historicos, ndo aderem aos ditames da biografia
tradicional, antes propdem uma outra dimensdo narrativa, através da sele¢do dos
eventos, da montagem mais ou menos livre dos documentos, da modificagdo na
disposicdo do tempo narrativo, da inser¢ao de outras escrituras, outras vozes, outros
textos e, ainda, através da transformagdo do escritor ou artista em personagem. As
metaficgdes comecam a se consolidar enquanto proposta literaria que se insere dentro de
uma transforma¢ao maior, relativa a forma de lidar com o conhecimento, as novas

configuragdes econdmicas e culturais que se irradiam, a propria teia contemporanea.

Sdo evidentes os ecos dessa renovagdo teorica ¢ ficcional na obra de Ana
Miranda, vez que a sua narrativa se constroi a partir de analises historicas nas quais
prevalece um certo deslocamento em relagdo a uma configuragdo historica global,

direcionada pela nogdo de continuidade, para privilegiar os pequenos cortes, as



vivéncias individuais ou de um determinado grupo. Nesse sentido, vale a referéncia ao
processo de construgdo ou reconstrugdo, utilizado pela autora, das personalidades
literarias e da suas obras, contextualizando-as em um determinado momento da historia
brasileira, segundo prismas que muitas vezes resultam de uma analise produzida a partir
de uma perspectiva microscopica, como ¢ o caso do poeta barroco Gregorio de Matos,
em Boca do Inferno, de 1989; do simbolista Augusto dos Anjos, em A Ultima Quimera,
de 1995; do romantico Gongalves Dias, em Dias e Dias, de 2002 e da escritora
modernista Clarice Lispector, em Clarice, publicado em 1999. Ana Miranda escreveu,
ainda, outras metafic¢des, puramente historiograficas, como O Retrato do Rei, de 1991,
uma histéria que descreve dramas pessoais, de personagens ficticios, recortados da cena
que tem como pano de fundo um conflito ocorrido no século XVIII, na regido das
Minas, no auge do ciclo do ouro, a guerra dos emboabas. A narrativa expde todo o
processo de violéncia, resultante da ambicdo desmedida e da corrupcao instaurada pela
corrida do ouro entre paulistas e reindis. Em Desmundo, de 1996, a autora descreve o
inicio da colonizagdo ¢ o povoamento do Brasil no século XVI, através da historia das
orfds que a rainha de Portugal manda ao Brasil a fim de se casarem com os cristaos ja
instalados. A atmosfera de intolerancia religiosa, terror e brutalidade daquele mundo,
fim de mundo, desmundo afinal, abriga a histéria de Oribela, uma das orfas que
desembarca em terras brasileiras em 1555. E uma escrita que procura trazer a luz um
momento obscuro, o da violéncia da conquista, apresentando, através de uma voz
feminina e, em uma linguagem que busca reproduzir o portugués quinhentista, uma

interpretacdo para os fatos.

Parece coerente pensar que a utilizacdo desses mecanismos microscopicos se
identificariam com a atitude de um ficcionista investigativo, o que poderia determinar
0s romances que recriam o itinerario das personalidades protagonistas com perspicacia e
riqueza de detalhes que, se por um lado resultam de pesquisa, por outro, no caso dos
personagens literarios, também deixam entrever o influxo da mais recente critica
biografica, ao atribuir menor importancia aos fatos registrados, privilegiando uma
reconstru¢do mais afastada de um viés totalizante. Nessa perspectiva, a atencdo aos
detalhes perscruta uma linha préoxima a do paradigma indiciario, proposto pelo
historiador Carlo Ginzburg, bastante associado a estrutura do romance policial, o que
acontece em O Retrato do Rei, trama que tem como fio condutor o sumigo do retrato do
rei de Portugal, D.Jodo III, e em Boca do Inferno, trama que tem o seu cerne na busca

da solu¢do de um caso de assassinato, o do alcaide-mor, Francisco de Teles de Menezes,



objetivo perseguido também no enredo do romance O Nome da Rosa, metaficcdo do
italiano Umberto Eco, publicado na Italia em 1980 e traduzido no Brasil em 1983. O
romance foi considerado um marco, a primeira produgdo conscientemente pos-moderna,
conforme atesta Postille’, publicacio de 1983, na qual o romancista justifica a sua
escrita - demonstrando os processos de elaboracdo — e, além disso, retoma a questdo da
relacdo entre romance experimental e romance de consumo, discussdo que remete aos
debates do grupo de 63, em Palermo, e, a0 mesmo tempo, relembra que ja naqueles
anos, com o nascimento da Pop art, comegava a ruir a distingdo entre arte experimental
e arte de massa. Em Postille, o critico italiano propde uma resposta pés-moderna ao
esgotamento moderno: reconhecer que o passado ndo pode ser destruido, mas deve ser
revisitado com ironia. Assim, a citagdo ¢ entendida como uma estratégia de revisitagao,
mas ¢, principalmente, uma atitude, a de assumir o esgotamento da idéia de
originalidade que traz em si qualquer coisa de inocente. A proposta ¢ reprocessar o

passado, rever os seus textos com ironia e, ao fazé-lo, estabelecer nova comunicacao.

De fato, parece evidente a apropriagao de filosofias, para ndo falar das teorias de
critica cultural e historia por uma ficcdo que, declaradamente, se alimenta da cultura,
um processo revisionista que ndo deixa de ser autofiagico, uma remastigacdo cultural,
como acontece com a figura emblematica de Antonello da Messina, cuja tela, /’"Uomo
ignoto, retrato de um homem com um sorriso intrigante, pintada provavelmente entre
1465 e 1472, aliada a uma reconhecida imagem de artista misterioso, a despeito da
relevancia das suas obras no cenario renascentista, tem suscitado discussdes ¢ aticado a
fantasia literaria de escritores como Vincenzo Consolo, Leonardo Sciascia e, mais
recentemente, Matteo Collura. A escrita de Consolo se desenvolve em torno de uma
relagdo muito proficua entre a pesquisa historica e lingiiistica, na medida em que a sua
linguagem mescla tradig¢do literaria e resquicios dialetais sicilianos. As suas reflexdes
inspiram um arguto questionamento do passado, com o proposito de pensar o presente e
os seculares problemas da Sicilia. I/ sorriso dell’ignoto marinaio, publicado em 1976,
descreve conflitos ocorridos no norte da Sicilia, & época da passagem da monarquia para
0 regime unitario, que culminaram em uma revolta de camponeses em maio de 1860. O
romance aborda a questdo do “risorgimento” falido, bem como da opressdo que nao
desaparece com a mudanga, antes continua, sob novas formas. A narrativa se encontra
com as experiéncias de dois personagens historicos reais, o Bardo Mandralisca de

Cefalt, que em 1859 descobriu a tela, tornando-se seu proprietario, € o advogado




Giovanni Interdonato, desenvolvendo-se com o apoio de documentos histéricos, mas
sem que lhes seja atribuido o peso da verdade, o autor os considera enquanto escritura, e
assim traz ao texto vozes e perspectivas diversas. Consolo utiliza, como recursos
expressivos que percorrem a narrativa, além da figura humana retratada na tela, e o seu
sorriso entre enigmatico e irdnico, a imagem do caracol como sugestiva dos
movimentos da historia, um movimento de revolver as estruturas. Matteo Collura,
entretanto, em L 'isola senza ponte: uomini e storie di Sicilia, langado em setembro de
2007, uma coletanea de ensaios e contos sobre a Sicilia, sua gente, seus expoentes
artisticos, suas historias e reveses, pontua lugares consagrados da literatura siciliana,
retoma Pirandello, Lampedusa, Sciascia, enigmas como o da misteriosa vida de
Antonello da Messina, cujo legado revela talento e importancia mas, sobre o qual
permaneceram informagdes desencontradas e diividas quanto a autoria. Uma existéncia
obscura do ponto de vista documental e uma série de incongruéncias cronoldgicas,
sobretudo no tocante a um possivel papel de difusor da técnica de 6leo sobre tela na
Italia, constantes no Unico registro biografico disponivel, o de Giorgio Vasari, Le vite
de’ piu eccelenti architetti, pittori et, scultori italiani, de 1550, faz da figura de da
Messina, e de suas obras, um mistério ao qual Collura se dedica em um dos contos, 1/
segreto di Antonello. O autor propde uma leitura erotica da tela, concentrando-a em uma
parte ignorada, por minuscula, inperceptivel. Na blusa do homem que poderia ser um
marinheiro, sob a gola, um pequeno retdngulo que conteria uma espécie de virgula, um
desenho pouco nitido que poderia ser interpretado como o 6rgdo sexual feminino, ai
estaria uma explicacdo para aquele sorriso zombeteiro, uma mensagem camuflada,
como o registro de um impulso vital, ou do erotismo a que era afeito o artista, ainda

segundo a biografia de Vasari.

E por falar em metaficcdo italiana, impossivel nao fazer referéncia, também, a
Antonio Tabucchi. Personagem particularissimo da literatura italiana, em sua
metafigura, ele mesmo outro Pessoa, vez que incorpora a fisionomia do poeta
portugués, confundindo corpo e alma que relé, recria e finalmente transforma o texto em
outro. Tabucchi poderia ser, (e porque ndo?), outro heteronimo, mas numa perspectiva
de auto-criagdo, num processo sintonizado com as mais recentes formas de se pensar a
identidade como descentrada, multipla. Nesse sentido, a sua identificagdo com o poeta
se traduziria principalmente na vontade de ser representado através da imagem do
duplo, do outro que ¢ ele mesmo, e assim, também seus personagens langam-se em

outras identidades, como se quisessem projetar em uma pluralidade a propria



individualidade, conforme se infere do didlogo entre Pessoa e Pirandello, em 1/ signor
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Pirandello e desiderato al telefono, “...1a piu nobile aspirazione ¢ di non essere noi
stessi, o meglio ¢ esserlo essendo altri, vivere in modo plurale, com’¢ plurale
I’universo”. Estudioso da obra de Fernando Pessoa e da cultura portuguesa, tendo
ensinado lingua e literatura portuguesa na Universidade de Génova e de Siena, atividade
que parece alimentar a sua producao literaria, a sua obra reflete interse¢@o entre ficgdo e
histéria; pesquisa e invencdo, uma escrita que se desenvolve a partir de uma costura
intertextual da tradigdo modernista, reelaborando-a. Na sua narrativa, as pequenas
historias e os universos ficcionalizados tentam dar conta de uma realidade na qual se
vislumbram os movimentos anti-fascistas, as reivindicagdes dos anos 60, a repressao
violenta da policia e, finalmente, os traumas dos anos de chumbo. Em Piazza d’ltalia,
de 1975, Tabucchi relata as injusticas que sofrem os habitantes de uma aldeia, Borgo,
desde a unificagdo até a ascensao da democracia crista. Impossivel ndo relacionar Borgo
a Macondo de Garcia Marquez, em Cem anos de soliddo. A desventura dos personagens

¢ amenizada por uma atmosfera magica, na qual acontecimentos improvaveis desenham

uma historia que se constrdi em proximidade com a narrativa oral.

Os tragos que procurei estabelecer entre algumas produgdes italianas e a obra de
Ana Miranda ndo tem aqui o intuito de focalizar a relagdo de sujeicdo entre o que seria
central e marginal, concebida pelo lapso temporal das publicagdes e pela relativa
proximidade de seus formatos, mas privilegiar a idéia do transito cultural, da
interlocu¢do entre obras e teorias gestadas em espacos geograficos aparentemente
desconectados, o que afugentaria o paradigma da dependéncia, como alids poderia
sugerir a publicagao de Boca do Inferno, ja em 1990, ano seguinte a sua publicacao no
Brasil, na Suécia, Holanda, Dinamarca, Noruega, Portugal; em 1991, na Espanha, Italia,
Estados Unidos, Inglaterra; e, em 1992, na Franca e Alemanha. As primeiras
observacdes levam a constatacdo de que, a despeito da simultaneidade do que poderia
ser visto como mera filiagdo a um modelo — o da metaficcdo consagrada por Umberto
Eco — Ana Miranda introduz na cena discursiva, como um projeto historiografico e
literario do Brasil, a biografia e as obras de importantes personalidades da vida literaria
nacional, um mapeamento da histéria e da vida politica e cultural do pais, do século
XVl ao XX, realizando uma obra que parece romper com o projeto de [re]construgdo ou
busca da identidade nacional, levado a cabo pelos escritores modernistas. Nesse sentido,
sua obra se integra a produgdo contemporanea que revisita a no¢cdo de modernidade

tardia, agora vista localmente ndo a partir da percep¢do melancoélica de “um estado



eterno de defasagem temporal em relacdo aos empréstimos”4, mas, antes, como uma
consciéncia de que, a despeito das peculiaridades do processo de desenvolvimento
econdmico e politico das nagdes, em ¢época de intensos processos comunicativos, as
trocas e mesclas culturais sdo inevitaveis, o que acaba por promover um constante
revival no campo da producgdo artistica, desconstruindo-se as relacdes hierarquicas
estabelecidas ndo apenas entre centro e periferia, mas também entre passado, presente e

futuro.

* SOUZA, Eneida Maria de. Nacional por abstracdo. In: Miranda, Wander Melo(Org). Narrativas da
modernidade. Belo Horizonte: auténtica, 1999.
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