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PARAENSES EM DIASPORA: Um ensaio etnografico sobre a migracio de
artistas paraenses para o Rio de J aneiro.'
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Resumo: O presente trabalho parte da observagcdo com inspiracdo etnogrdfica e
sociocultural da proposi¢do de uma conexdo simbolico entre as capitais brasileiras
Belém, ao extremo norte e Rio de Janeiro, considerada centro cultural do pais. Um
olhar sobre a formacdo historica, social e cultural destas capitais, complementado pela
convivéncia e coleta de depoimentos de artistas paraenses que migraram para o Rio de
Janeiro em diferentes épocas e condigoes, pretende estabelecer algumas causas e
circunstancias deste movimento que conecta as duas cidades.
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I — Uma inspiragao etnografica.

Este trabalho procura observar a ocupacao da cidade do Rio de Janeiro por
artistas paraenses que migraram em busca de um “posicionamento” (FOUCAULT,
2001, p. 412-414), ou uma projecdao nacional, em diferentes épocas, circunstancias e
ambitos da atividade artistico-cultural. Segundo o IBGE, o Para ¢ o Estado da regido
Norte do Brasil com maior quantidade de residentes no Rio de Janeiro; em 2000, cerca
de 48 mil paraenses viviam na capital fluminense’. Antes, porém, faz-se necessario
tracar o enquadramento tedrico desta pesquisa que se deu sob inspira¢do etnografica.
Caiafa (2007, p. 135-147) traga um histdrico da pesquisa etnografica desde os primeiros
relatos de viagens de missionarios, passando pelas narrativas de fic¢do literaria, por sua
associacdo a antropologia no final do século XIX e finalmente seu reconhecimento
como uma area especifica no inicio do século XX e o surgimento de uma “antropologia
dialégica” no final do mesmo século. Para a autora, “o trabalho de campo ¢ um tipo de

viagem... a viagem da diferenga, ndo importando a distancia percorrida” o que
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caracteriza a pesquisa etnografica como a experimentagdo de um estranhamento que
proporcione o atrito necessario a impulsionar o pensamento do pesquisador sem que, no
entanto, este acabe caindo no “risco da exotizacao” do outro (CAIAFA, 2007, p. 148-
149), que se da geralmente através da “alegoria etnografica”, pressupostos de “verdade
historica” acerca do objeto de estudo (CLIFFORD, 2002, p. 66-68). Apoiado no
trabalho de Raymond Williams (The country and the city), Clifford relaciona o
problema da alegoria com a longa tradi¢cao ocidental pastoral, onde um forte saudosismo
coloca a oposicdo campo-cidade em analogia a bom-ruim, auténctico-dilacerado
(CLIFFORD, 2002, p. 85).

Portanto, o papel do etnografo e sua “posicdo” no campo de pesquisa € um
desafio constante a este processo de experimentacdo do estranhamento, ou seja, um
equilibrio ténue entre o distanciamento e a proximidade do objeto pesquisado. Joanne
Passaro problematiza a busca por uma suposta objetividade na relagdo do etndgrafo com
seu objeto e/ou campo de pesquisa. A idéia de que o posicionamento do pesquisador
como um elemento externo (outsider) ¢ ideal para evitar quaisquer “filtros ideoldgicos”
ou envolvimento afetivo demasiado com os informantes ¢ desafiada por Passaro, ja que
para ela objetividade ndo tem relagdo direta com distanciamento. (PASSARO, 1997, p.
152-153). Segundo a autora (1997, p. 161), os paradigmas e metodologias
antropolédgicos usados em muitas pesquisas de campo, sdo aspectos naturalizados por
um sistema de dominacao colonial que subordina tanto o etnégrafo como o objeto; sua
“antropologia da liberagdo” (anthropology of liberation) — relagdo aberta ao
desenvolvimento e adaptacdo continuos dos métodos — seria a abordagem ideal para
melhor gerenciar pesquisas acerca de subjetividades instaveis, hibridizadas e complexas
dos grupos estudados, amenizando os efeitos das herancas coloniais que ainda persistem
nas ciéncias sociais (PASSARO, 1997, p. 161).

Este trabalho de campo procurou justamente lidar com o estabelecimento de um
fieldsite de demarcagdo ampla — a relagdo sociocultural entre duas capitais brasileiras,
pautada pelo fluxo migratorios de artistas — além de estabelecer com os informantes de
campo uma relacdo de fronteiras ténues. George Marcus alerta para a escuta do life
world, um contexto mais organico entorno da pesquisa etnografica, a fim de romper
com as amarras disciplinares da antropologia classica, que, muitas vezes, levam o
etnografo a pré-estabelecer problemas, campos de acdo (sites) e relagdes com o objeto

de estudo (1998, p. 80-86).



Minha posi¢do de paraense migrante relacionado com o mundo das artes me
colocava em uma relagdo “lisa” com o informante, ao mesmo tempo em que meu devir-
académico e o meu curto tempo de estadia no Rio de Janeiro estabeleceram, em
diversos momentos, uma relagdo mais “estriada” e distanciada dos informantes; como
se, apesar de também paraense e migrante, estivesse em um outro patamar simbdlico
por pertencer a classe académica e por ndo ter larga experiéncia na cidade. Ouvi da
maioria dos informantes o comentario de que eu nao saberia do que falavam porque
minha situacdo no Rio de Janeiro era outra, estava aqui estudando, com apoio da
Universidade.

Nos ultimos 10 meses, tempo em que resido no Rio de Janeiro, acompanhei
cinco eventos artisticos protagonizados por paraenses, sendo dois espetaculos teatrais
(“O Cadillac Vermelho” e “A Vassourinha Méagica”, em Botafogo e no Grajau), dois
eventos populares de rua (“I Riocirio” e “Festa de Sdo Benedito”, em Santa Teresa),
uma performance teatral (“Maruja: devogdo, festa e performance”, na PUC Rio, Gavea)
e uma apresentacdo musical (grupo Bandalheira Paidégua, na Lapa). Em outro
momento, mais recente e estritamente relacionado a este trabalho, entrevistei diversos
artistas paraenses estabelecidos no Rio de Janeiro em diferentes circunstancias.
Procurei, propositalmente, abordar artistas que migraram recentemente e estdo
descobrindo a cidade, muitas vezes ainda ndo estabelecidos financeiramente, assim
como artistas que migraram had mais de vinte anos, € encontraram um outro cenario
sociocultural e econdmico. Assim, seria possivel, de alguma forma, confrontar
diferentes olhares ao longo de um recorte de tempo significativo para constru¢do da

atual imagem do Rio de Janeiro.

IT — Sociedade, cultura e mercado: uma perspectiva historica da conexiao Belém-
Rio.

Rio de Janeiro e Belém, duas capitais brasileiras separadas por extensos 3.250
quilémetros. Um centro cultural e simbdlico e uma cidade amazodnica em crescimento.
Duas culturas distintas, mas perpassadas por tragos historicos e socioculturais comuns:
antigas capitais de provincias coloniais e centros econdmicos exportadores importantes.
Duas cidades portuarias com forte presenca de uma cultura européia colonial, prédios
histéricos, palacios, fortes e templos jesuitas, resquicios de uma memoria de segregacao
cultural, marcas de uma ocupagao elitizada dos territorios citadinos, cujo marco inicial

talvez seja o fato de a grande colonia portuguesa na América do Sul ter sido dividida,



em 1621, em duas Provicias: a do Brasil ¢ do Grao-Para e Maranhdo. Observamos na
obra do pesquisador e jornalista paraense Jos¢ Verissimo — que migrou para o Rio de
Janeiro ja em 1891, onde ajudou a fundar a Academia Brasileira de Letras em 1897 —
que Belém, desde a ¢época colonial, quando ainda sede da Provincia do Grao-Para,
mantinha uma relacdo mais estreita com Portugal do que com o restante da colonia,
devido especialmente ao isolamento geografico e a distingdo da ecologia e natureza
local (LOUREIRO, 2001, p. 41-42). Verissimo sublinha que o Grao-Para “desenvolveu-
se e evolui também distintamente, por completo desligado dos interesses e obrigacdes
do Estado do Brasil, com administracdo e legislagdo especial, inteiramente dele
independente na esfera civil e religiosa” (VERISSIMO, 1970, p. 145).

Tragando um paralelo entre o processo de urbanizagdo das cidades de Belém e
Rio de Janeiro, ¢ possivel perceber determinados fatores historicos fundamentais e
comuns, tais como a forte presen¢a da cultura e modelo urbanistico europeus, o intenso
trafego de figuras e tradigdes coloniais, formando uma burguesia forte, seja pela
concentracdo de poder politico no Rio ou agrario no Pard. Darcy Ribeiro (2006, p. 178)
observa que as primeiras cidades da rede colonial eram criadas com o estrito objetivo de
defesa da costa brasileira, quase sempre através de ato expresso da Coroa portuguesa.
Tal foi o caso de Belém e do Rio de Janeiro, dentre outras, cujas principais atividades e
fungdes politicas eram a cobranca de taxas e impostos, concessao de terras, tramitagao
de bens, assisténcia médica e duas destacdveis pela sua relevancia na formagao
sociocultural das burguesias locais: a assisténcia religiosa relacionada ao ensino
primario e sacerdotal; e as atividades de importa¢do e contrabando de manufaturas e
escravos, € exportagdo de produtos extrativistas, como acucar, minérios, especiarias e
mais tarde, o pasto de gado e a borracha — em 1872, Belém era a quarta cidade brasileira
em populagdo e um dos principais portos escoadores do pais (RIBEIRO, 2006, p. 292-
296). Desde entdo estas cidades tiveram sua arquitetura urbanistica marcada pelas
edificagdes imponentes que abrigavam as altas classes de funcionérios, militares e
sacerdotes. Abaixo desta escala social, estava uma camada miseravel de brancos e
mesticos livres, além dos escravos; e acima, os senhores rurais (RIBEIRO, 2006, p.
178-179).

Com o declinio da borracha ap6s a Segunda Guerra Mundial, Belém perdeu o
glamour, mas manteve o crescimento populacional, formando os suburbios miseraveis
no entorno da cidade (RIBEIRO, 2006, p. 302). No final dos anos 1950, a politica de

industrializagdo do governo Kubitschek motivou um intenso éxodo rural para as capitais



brasileiras (RIBEIRO, 2006, p. 186), e destas para aquelas consideradas centrais, sendo
Sao Paulo pela concentra¢dao econdmica, € o Rio de Janeiro pela concentragcdo midiatica,
a partir da segunda metade dos anos 1960, com a criacao da Rede Globo. Para Darcy
Ribeiro, a grande diferenca de condi¢des de vida relacionada ao territorio “¢ uma das
razdes por que o brasileiro ndo para, estd sempre se transladando de uma érea a outra”
(RIBEIRO, 2006, p. 195-197).

Por outro lado, observamos recentemente, no Rio de Janeiro € em Belém, um
processo de restauragdo patrimonialista por conta do acimulo de edificagdes historicas,
representantes de uma moral burguesa. No inicio do século XX, o prefeito do Rio,
Pereira Passos (1902-1906), protagonizou uma reforma urbanistica que visava atingir o
“efeito cenografico” da constru¢do de uma “réplica francesa”, processo que se deu pela
“modernizacao excludente” e “segregacdo territorial” que isolava as classes pobres da
cidade em periferias geograficamente estabelecidas (PAIVA e SODRE, 2004, p. 80-83).
Na passagem do século XIX para o XX, Belém passou por um impulso urbanistico
pautado na tradigdo neoclassica européia por conta da economia extrativista e
exportadora da borracha, que trouxe a cidade um trafego intenso de cultura do Velho
Continente através dos filhos das classes abastadas que iam estudar na Europa e dos
proprios senhores do latex e governantes que traziam Operas, artistas e urbanistas
europeus para a constru¢do de uma “Paris n’América” em plena bacia amazodnica
(SALLES, 1994, p. 88-126). A atual onda de restauragdes por que passam as duas
cidades (entre varias outras cidades consideradas historicas no Brasil), se presta,
segundo a 6tica de Henri-Pierre Jeudy (in PAIVA e SODRE, 2004, p. 95-96), a “uma
ilusdo puramente moralista”, que busca a recuperacdo de uma realidade espacgo-
temporal idealizada num momento histérico passado. Para Paiva e Sodré, todo
memorialismo arquitetonico faz parte de um processo ideologico relacionado a
“argumentacdo culturalista” em busca de um “passado idealizado”, visando propiciar
modos de exploragdo econdmica do “mito de origem” através do turismo e da
especulacdo imobilidria, e colaborar para a perpetuacdo de uma moral cultural das
classes altas (2004, p. 85). Este processo culturalista denominado “gentrificacdo” tem na
televisdo “um dispositivo poderoso” através da patrimonializacdo de um estilo de vida
considerado in, que atua através dos produtos de cultura-entretenimento (2004, p. 89).
Para Foucault, existe, desde a Idade Média, uma persisténcia em hierarquizar os
espacos, mas que atualmente toma forma através do que classifica como

“posicionamento”, determinado pelo conjunto de relacdes sociais que permeiam a



ocupagdo da cidade e formacdo dos espacos nobres, estes, ainda movidos por uma

“secreta sacralizagao”(2001, p. 412-414).

III — Um centro subjetivador X uma periferia cultural.

O senso comum nacional — e em varias medidas, um senso comum global — vé a
cidade do Rio de Janeiro como um centro cultural do Brasil. Um pdlo da producdo de
uma cultura brasileira, termo que designa um certo padrao de produto cultural nacional
devidamente filtrado pelos formatos homogeneizantes e hegemodnicos do “bios
midiatico”. H4, no Rio de Janeiro, uma penca de cursos para perder sotaque, muito
difundidos e procurados entre atores e jornalistas televisivos migrantes de outras regioes
do pais, que buscam se livrar de acentuagdes e marcas culturais da fala de origem. A
idéia de um sotaque neutro, “limpo” das nuancas e misturas culturais é, por si,
centralizadora e homogeneizante, que propde a constru¢do de uma estética cultural
nacional mais linear e simplificada do que realmente ¢; de forma que migrar para este
centro ¢ submeter-se ao mercado nele estabelecido e jogar com a propria diversidade —
abrindo mdo dela ou deixando-a apropriar-se pelo exotismo fabricado na esfera
midiatica. Ao contrario do que parece, como observa Guattari (1986, p. 70), o conceito
de identidade cultural ¢ profundamente reacionario, uma vez que traz consigo “modos
de representagdo da subjetividade” que celebram uma suposta unidade identitéria,
encobrindo o carater composto, fabricado e maquinico que possui. E essa construgio
reificada da subjetividade coletiva, chamada genericamente de identidade cultural, que
costuma levar a dialética identidade/alteridade e todos os processos de segregagdo e
estereotipacdo que carregam (1986, p. 71). Esta concepg¢dao de “subjetividades
maquinicas” de Guattari (1986, p. 25) atua na “maneira de ver o mundo” dos
individuos, tanto opressores como oprimidos, dai podemos compreender a constru¢do
subjetiva de um modo de ver a cidade, estabelecendo um ponto de vista “impregnado
por uma configuragdo estética determinada”, que, no caso, ¢ responsavel pela
idealizagdo do Rio de Janeiro como centro cultural do pais, como po6lo de producao,
trabalho e circulacdo de cultura, tal como propdem Paiva e Sodré (2004, p. 75). Tal
ponto de vista esta relacionado a construgdo historica do territdrio carioca como sede do
poder politico nacional e, mais recentemente, sua constru¢gdo como centro do poder
simbolico da producao de “verdades” midiaticas e culturais nacionais, desde a fundagao
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e sedimentacdo do sistema Globo de midia nos anos 1960. Segundo Guattari, “a



produgdo de subjetividade talvez seja mais importante do que qualquer outro tipo de
produgdo, mais essencial até do que o petréleo e as energias” (1986, p. 26). Desta
forma, a axiomatica capitalistica rege a producdo de subjetividades que se ddao no
movimento da maquina social e na producdo dos agenciamentos concretos do campo
social.

A sociedade onde a midia assume o papel de intelectual coletivo das classes
hegemonicas forma a nogao espacial de “cidade midia”, que d4 lugar a formagdo de
uma “classe midia”, “um grupo social definido pela formalizacdo de um status e pela
garantia de determinados privilégios a seus titulares”, que atua fortemente como porta-
voz da “cultura brasileira”, através da construcdo de um “monopolio oficial de idéias e
obras” (PAIVA e SODRE, 2004, p. 30-31). E através da midiatizacdo — “articulagdo da
midia com as institui¢des tradicionais da vida urbana” — que o Rio de Janeiro comporta
o0 que os autores chamam de “geografia televisiva” (PAIVA ¢ SODRE, 2004, p. 114),
ou seja, a constituicdo de uma realidade midiatizada, onde as relagdes sociais,
formulacdes culturais e produgdo de subjetividades se estabelecem a partir de e em
simbiose com o “bios midiatico”. A “geografia televisiva” interfere na relacao da arte
com a cidade, na busca por um produto cultural formatado por padrdes comerciais da
industria do entretenimento. Muitos atores com quem conversei sublinham uma
predominancia do teatro de comédia besteirol relacionado com o formato mais popular
de programas televisivos. Leila Pinheiro, musicista e compositora, radicada no Rio ha
vinte e seis anos, observa que existe uma tendéncia a musica para diversdo que tem a
ver com a “histeria da banalidade”. Baudrillard classifica a contemplacdo da banalidade
como “o crime perfeito” (2001, p. 21-22), pois se da por “processos consensuais”, ou
seja, com a cumplicidade de toda a sociedade, onde “nd6s somos a0 mesmo tempo 0s
assassinos e as vitimas”, cumprindo assim uma “servilidade voluntaria” (2001, p. 24, 43
e 58). Dessa forma, o Rio de Janeiro seria a “cidade dos artistas” pelo fato de concentrar
e movimentar grande parte da “industria do lazer”; e pela heranca simbodlica de uma
sociedade culturalmente hegemonica, tornando a cidade “farol de iluminagao cultural do

pais” (MILANI in PAIVA e SODRE, 2004, p. 68-73), afinal, um centro subjetivador.

IV — Ocupaciao da cidade: diferentes olhares, diferentes culturas, diferentes
espacos.
A cultura diasporica pensada por Stuart Hall nos serve aqui para colocar em

cheque as idéias de identidade cultural de origem, tradi¢do e autenticidade (2003, p. 29),



para refletir sobre a perspectiva dialdgica da “tranculturagdo”, a “co-presenca espacial e
temporal” que influencia o0 modo de ver, perceber e criar sobre a territorialidade
(HALL, 2003, p. 31-36). Tal perspectiva possibilita a produgcdo de “novos tipos de
sujeitos” protagonistas e autdbnomos em relagdo aos “modelos fechados, unitarios e
homogéneos de ‘pertencimento cultural’” (2003, p. 44-47). Este conflito se reflete na
fala de muitos artistas paraenses radicados no Rio de Janeiro, quando pensam sobre a
necessidade de “vender a bandeira” regional, como classifica o artista plastico Osvaldo

Gaia, estabelecido no Rio ha cinco anos:

O artista precisa disso! De ter esses desafios, criar desafios... s assim o trabalho
sai, entendeu? Com essas buscas, com essas experimentacdes. Eu até
antigamente pensava muito: ‘pd, tem que fazer uma arquitetura ribeirinha, tem
que pegar o barro’, mas os teus pensamentos, ja encima do papel, pra poder
traduzir uma suposta arquitetura ingénua ou intuitiva e que dé certo, nada
melhor do que vocé comecar a traduzir ela de forma tridimensional.
A tridimensionalidade de que fala Gaia tem a ver com a perspectiva dialdgica a
que se refere Stuart Hall. “A idéia ¢ regional”, diz Gaia, mas ela passa a fluir e se
materializar no trabalho de forma menos esquizofrénica. Os atores Ewe Pamplona e

Fabricio Lins, no Rio ha cinco anos, rememoraram esta passagem de um regionalismo

for¢ado a uma fluidez mais universalizada:

- Vocé pode ser regional,e ndo precisa, pra ser regional, deixar de ser universal,
seja 14 qual for a arte. Vocé ser regional ¢ universal — Ewe.

- E uma fronteira, tem um momento em que a pessoa acaba ultrapassando essa
fronteira — Fabricio.

A diaspora artistica proporciona, para o musico e compositor Vital Lima, uma
maior inflexdo intercultural, uma espécie de “limbo” onde o olhar sobre o lugar de
origem ¢ marcado pela memoria afetiva ao mesmo tempo em que o contato com um
lugar mais metropolitano, a didspora, proporciona um processo criativo mais
“modernizado”.

Segundo Caiafa (2007, p. 25), a ocupagao da cidade ¢ o “lugar” de uma possivel
“forca criadora” autonoma capaz de reverter de alguma forma os processos de
individualizagdo e privatizagdo vigentes. Tal ocupacdo, para ser criadora, necessita da
experiéncia dinamica da diversidade, uma captura atrativa da exterioridade, a
“convergéncia de trajetorias”, uma ‘“‘abertura subjetiva”, uma “producao de espacos

coletivos” (CAIAFA, 2007, p. 89, 117, 122 e 126).



Porém, na “cidade midia” existem certos processos proprios da axiomatica
capitalistica que deturpam o reorientam os processo de ocupagdo, especialmente de
artistas, conforme os interesses econdmicos do sistema vigente. Os artistas paraenses
que participaram deste trabalho convergiram ao destacar o carater mercadologico e a
tendéncia a rotulacdo cultural como os principais problemas a ocupacao da cidade. Tais
processos integram uma logica de mercado que predomina na produgdo artistico-
cultural da cidade. “A necessidade da arte ser atrelada com os negocios ¢ um processo
irreversivel”, diz o ator e diretor de teatro Roy Peres, que vive no Rio hd quase cinco
anos. O ator Wendel Bendelack, que trabalha no Rio ha onze anos com teatro e cinema,
estabelece uma distingdo entre o cenario cultural em Belém ¢ no Rio de Janeiro
justamente através da orientagdo para os negocios; o ator chega a estabelecer uma
relagcdo entre o carater negocial e mercadologico da arte com a pratica dos 10bis, ou seja,
um comportamento constantemente preocupado em favorecer a imagem do artista no

meio, estabelecendo contatos e freqiientando espacos que o favorecam comercialmente:

Parece que em Belém se faz arte. Aqui € negdcio. Aqui € negdcio, ndo ¢ arte!
Aqui ndo, aqui ¢ tudo assim: “vai ter o lancamento do filme de sei-la-o-que,
entdo eu vou la dar uma pinta”. Em Belém nao tem isso, né? La ¢ arte mesmo:
“p0 vai ter um show maravilhoso, vamo 14 ver, prestigiar”.

Outros atores contrapdem o 16bi a fungao dialdgica da arte, que depende de uma
certa autonomia dos padrdes homogeneizantes do mercado e da liberdade de

experimentacgao:

O teatro em Belém ¢ muito experimental, € teatro de porao, ¢ teatro de rua. Aqui
¢ uma outra velocidade, ¢ um outro tempo. L4 eu passava seis meses
pesquisando uma peca pra poder botar em cartaz; aqui, em dois meses, rapido, ja
tem que ta pronto (Michele Campos, atriz, ha onze meses no Rio).

O tipo de arte que eu queria fazer [teatro experimental] ndo era, digamos assim,
viavel comercialmente no mercado carioca, mas eu quis assim mesmo mostrar o
que eu acreditava E muito contaminado, o teatro carioca, pelo besteirol, teatro de
revista, o teatro mais investigativo ndo era bem aceito em termos de publico
(Roy Peres, ator e diretor, ha quatro anos e nove meses no Rio).

O carater mercadologico da arte e da producao cultural no Rio de Janeiro por um
lado propicia uma intensa circulagdo de produtos artistico-culturais e remuneracdo de
artistas e profissionais afins que, nas regides periféricas do Brasil, ¢ incipiente. Segundo

os artistas paraenses, em Belém faltam possibilidades, o mercado cultural ¢ crescente,



existe uma estrutura profissional de grupos, mas no Rio existe um circuito cultural

estabelecido, uma centralidade que atrai.

- Sao poucos os grupos em Belém que conseguem ter essa estrutura que tém a
maioria das companhias aqui, por exemplo, de conseguir montar um projeto,
enviar, colocar na rede de incentivo, conseguir ganhar um edital... E essa
articulacao que ¢...” — Ewe

- Capenga, eu ndo gosto da palavra, mas ¢é: capenga
- E aqui ¢ basico” — Ewe.

- E complicado, o tempo que agente passa em Belém ¢é 6timo, mas depois agente
comega a sentir falta das possibilidades... e as possibilidades de trabalho mesmo.
Qualquer coisa, daqui vocé pega um Onibus, vai em Sao Paulo, faz um teste... —
Ewe.

'9’

— Fabricio

A migracdo vem da necessidade de presenca fisica no “centro” do pais, estar
presente no territorio. Segundo alguns artistas que participaram deste trabalho, ha uma
centralidade na propria produg¢do de conhecimento, nos cursos de pds-graduagdo, por
exemplo; dai a importancia do “lugar”, a necessidade de ocupar ou “invadir” a cidade.
A relagdo centro-periferia espelha-se na geografia da cidade, na concentragdo do

imagindrio de “cidade maravilhosa” na Zona Sul do Rio de Janeiro.

Essa presenca fisica dentro das artes cénicas, eu acho super importante... O que
me impulsionou pra ta aqui, vir pra ca ainda € essa questdo, por exemplo, de
que tem essa dificuldade em Belém da gente ter acesso a essa ascensdo
académica na area, que agente ainda nao tem... Essa questdo do distanciamento
¢ muito complicada, e complicada mesmo, porque agente ta falando do Brasil,
entdo vocé pega um Onibus pro Rio, de Belém s3o nao sei quantas horas, entao
tem uma distancia fisica complicada, e financeiramente complicada (Roy
Peres, ator e diretor).

Acaba fichando fechado ali [em Belém] com os musicos, tudo mais. Alguém
grava alguma coisa aqui e ali, mas pra acontecer mesmo tem sair de 14... Acho
que aqui, com alguns contatos, as coisas podem aparecer muito mais. Porque
eu vejo tanta gente que faz musica ha tanto tempo 14 em Belém e fica naquela
mesma vida (Leandro Dias, musico e compositor, ha um ano e dois meses no
Rio).

O circuito cultural a que se referem os artistas paraenses tem a ver com o
estabelecimento de uma cadeia produtiva que faz circular determinados produtos
culturais em alcance nacional ou até mesmo global. Em contrapartida, existe o relato
generalizado de que em Belém, apesar da intensa efervescéncia artistica, ndo ¢ possivel
viver exclusivamente da profissdo. Os circuitos culturais 14 estabelecidos sdo menos

mercantilizados e, portanto, mais ocultados pela legitimagao de um mercado global



hegemdnico. Os poucos festivais de musica, cinema, teatro, literatura e artes plasticas
servem de remuneracdo para uma pequena parcela de artistas locais que trabalham em
funcdo dos prémios em dinheiro oferecidos pelos eventos: “E o Arte Pard’, tu ja
imaginou se nao tiver um ano? Eu ja imaginei! Os artistas vivem em funcao do Arte

Pard, entendeu? (...) Isso atrapalha a vida do artista”, diz Osvaldo Gaia.

Quando eu acabei o segundo grau eu queria prestar vestibular pra EAD [Escola
de Arte Dramatica, vinculada a Escola de Comunicacao e Arte da USP], em Sao
Paulo. J& tinha na minha cabega: quero ser ator. Mas também j& tinha a
consciéncia que em Belém eu ndo ia conseguir viver.

Aqui [no Rio] as pessoas festejam mais, tem festivais, tem semana disso, semana
daquilo, sabe? E um movimento nesse sentido. Em Belém... parece que agora
tem mais, na minha época nao tinha (Wendell Bendelack, ator).

Para Leila Pinheiro, a cidade ¢ um “ponto nevralgico” da industria cultural
nacional. O Festival dos Festivais de 1981 foi sua “porta de entrada” no Rio, “um lugar
de contatos” com perspectiva na gravagdo de disco — que era concentrada no Rio de
Janeiro entdo. “Isso [os festivais] ainda ndo tinha em Belém, mas aqui tinha, e ainda era
uma vitrine”. Leila afirma que o artista precisa da industria para fazer circular seu
trabalho. Em Belém as oportunidades se esgotam porque esta industria ¢ muito pequena.
Para Vital Lima, havia um cendrio propicio relacionado aos grandes festivais de musica
no Rio de Janeiro e a época histérica, quando as comunidades de artistas se juntavam
para fazer frente a repressdo da ditadura militar, ¢ o Rio de Janeiro ainda guardava
memorias recentes do status de capital federal. Além disso, estar no Rio aproximava o

musico da industria do disco e das trilhas de teatro e TV.

Naquela época havia uma efervescéncia cultural aqui no Rio, principalmente
musical... S3o Paulo era um lugar importante, mas onde as coisas de fato
aconteciam era aqui no Rio... Os Festivais estavam significando uma abertura de
mercado porque vocé ganhava um festival numa cidade dessas e daqui a pouco
algum clube da cidade ia te chamando pra fazer um show (Vital Lima, musico e
compositor).

A rotulagio no mercado cultural hegemodnico representa o segundo maior
problema para os artistas paraenses migrantes. E reconhecida a necessidade de

estabelecer nichos de mercado que enquadrem o artista e seu produto em determinadas

* Arte Para: principal mostra competitiva de artes plasticas no Paré, o evento acontece desde 1981 e é
promovido pela Fundacdo Romulo Maiorana, uma instituicdo privada mantida pelas Organizagdes
Rémulo Maiorana, um complexo de radio, televisdo e jornal, filial da Rede Globo no Para. Fonte:
http://www.orm.com.br/projetos/artepara/artepara.asp.



“prateleiras” comerciais. A rotulagdo funciona tanto para enquadrar o produto artistico
no mercado, quanto para estabelecer fronteiras a construcdo de identidades culturais

regionais periféricas em relacdo a uma identidade cultural central.

O problema ¢ que o carioca, ele tem uma agonia, eu acho... tipo assim: se vocé
pensa, culturalmente, o que ¢ o Rio de Janeiro? Tem muita coisa aqui, com
certeza, mas o proprio carioca, voc¢ fala assim, o que ¢ a cultura do Rio de
Janeiro? E o samba, e ndo tem s6 samba, até porque o samba, tem VArios
sambas, samba de breque, samba de raiz, de gafieira, mas eles mesmos
consideram. O que ¢ o carioca? Carioca ¢ o malandro da Lapa, eles mesmos ja
se limitam culturalmente, nao expandem. E quando vocé vem dizendo “nos
somos paraenses”, o que que vocé tem? Eu tenho o lundum, tenho o carimbd,
tenho siria, marujada, eu tenho folia de reis. Isso assusta eles! Eles temem se
reconhecer culturalmente mais pobres do que nds, porque esse pavor também
exclui. E como se vocé tivesse medo de que eu pudesse ser mais forte do que
vocé... Eles tém esse conhecimento do que ¢ o Para, mas o que que eles querem?
Eles querem limitar: O que ¢ o som do Para? E a banda Calypso. O que que é
musica popular paraense? E a Fafd de Belém, sé existe ela, entendeu? Como se
fosse te limitar, ¢ so isso, nao tem mais nada 14, entendeu? (Roy Peres, ator e
diretor).

Existe uma necessidade de expansdo que ¢ tolhida pelo formato mercadologico,
através da homogeneizacdo de identidades e da construcao de estereotipos, rotulos. Tal
expansdo tem a ver com aquele carater dialdgico da arte mais autdbnoma em relagdo ao
mercado, ou seja, romper, ir além das fronteiras entre artista e publico e entre territorios
e tempo, promover a co-participacdo em uma espécie de ritual coletivo, onde artista e
platéia sdo co-participantes de uma agdo propicia a colaboragdo, conforme pregava o
teatrologo polonés Jerzy Grotowski (in FLASZEN e POLLASTRELLI, 2007, p. 41); ou
entdo o “co-funcionamento” ou “simpatia” deleuzianos, ou seja, “a composi¢ao de
corpos”, o constante regime de conexdao de “falar ‘com’, agir ‘com’, escrever ‘com’”
que compdem os agenciamentos coletivos, capazes de atingir o “limiar” da virada,
mudanca social (in CAIAFA, 2007, p. 152). Mas a rotulagdo de que falam os artistas

paraenses age em sentido contrario limitando, inclusive, as possibilidades de trabalho:

Eu fui na Globo uma vez e a mulher: “Mas vocé ndo € negro, mas vocé também
ndo ¢ branco, vocé ¢ um a coisa meio indigena”. Eu ndo sou nada, ndo sou
branco, ndo sou negro, ndo posso ser escravo, ndo posso ser ndo-sei-o-que. Eu
liguei uma vez: “PO vai ter a novela, me bota ai”. “Nao, vocé€ nao pode ser
escravo”, e eu: “Como ndo? Me bota como o filho do cara branco que transou
com a negra”. Ai eu falei ah, ndo. Quer saber? Nao vou (Wendell Bendelack,
ator).



Guattari v€ a arte como meio de uma “experimentacdo subjetiva” ou “processos
de singulariza¢@o”, ou seja, um rompimento com o processo de subjetivagdo serializado
do sistema, através da producdo autonoma de significagdes em relagdo a produgdo
dominante, formando ‘“novos campos de referéncia” (in CAIAFA, 2000, p. 66).
Portanto, ocupar a cidade ¢ apropriar-se dos meios de contato ja estabelecidos e
reordenar as relagdes com a arte. Para Ewe Pamplona, “vocé tem que t4 no meio pra
poder ta lincado com as pessoas”, ter uma visdo de amplitude, ocupar instdncias
(espacos) que tém visibilidade, mobilidade, capacidade de formagdo e aglutinacdo de

platéia para poder dialogar com a cidade:

Agente vai tentar colocar numas instdncias que tenham mobilidade... Sair do
gueto, de apresentar pra aquela comunidade, pra dialogar aqui com a Fundigao
Progresso, com o Circo Voador, o Palacio do Catete, que agente ta tentando, e
vocé ganhar uma amplitude pra isso (Ewe Pamplona, atriz).

As comunidades de afeto que aglutinavam artistas € promoviam contatos
acabaram caminhando para a formag¢ao de guetos e redutos regionalizados, que buscam
justamente aquela idéia de identidade ou autenticidade cultural questionada por Hall
(2003, p. 29) e rejeitada por Guattari (1986, p. 70). Os artistas que migraram pro Rio ha
mais de vinte anos t€ém uma percep¢ao menos esquizofrénica desse tipo de relacao
comunitaria e geralmente relatam os lagos como redes fluidas que levavam a uma agao
coletiva. Para muitos, o Rio de Janeiro ¢ uma cidade entre a provincia e a metropole.
Leila Pinheiro vé esta provincianidade acompanhada de uma tendéncia a achar os pares,
uma necessidade de reunido. Ela observa um companheirismo nao tipico das grandes
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cidades, uma vizinhanga, ou comunidades de proximidade que parecem a ela “um
resgate de Belém”, ao mesmo tempo, existem espagos tipicos da “cidade privatizada”
como a Barra da Tijuca e o Leblon, mas outros, mesmo na Zona Sul da cidade, bastante
marcados pela provicianidade. De forma que dividir rigidamente o Rio de Janeiro em
dois momentos histdrico-sociais: um mais afeto as comunidades atuantes e outro aos
guetos excludentes, seria equivocado e inutil. Vital Lima percebe que cada época faz

sobressair um comportamento determinado pelas conjunturas sociais, econdmicas €

culturais.

O que eu acho bacana ¢ essa possibilidade de vocé perceber que nao ¢ so6 isso
que ta acontecendo, ainda tem alguns... eu ndo quero falar “focos de resisténcia”,
porque eu acho que isso ¢ natural, absolutamente natural, entendeu? Vocé



consegue ter aquele Rio que eu te falei hoje, se vocé parar pra observar essas
coisas que tao acontecendo (Vital Lima, musico e compositor).
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