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DISCURSOS DE IMAGENS: REFLEXOES ENTRE LINGUAGENS,
IDEOLOGIAS E CINEMA

Leandro Santos Bulhdes de Jesus'
RESUMO:

No presente artigo, pretende-se levantar reflexdes acerca dos registros humanos, suas
utilizagdes, significagdes e apropriagdes ao longo da historia, sobretudo através da
linguagem verbal. Diante das discussdes recentes sobre a importancia das imagens e seu
potencial narrativo, ¢ necessdrio oportunizar debates relativos as suas formas de
tratamento € usos nas ciéncias a fim de desenvolver potencialidades metodoldgicas.
Nesse interim, destaca-se o cinema, que caracterizado por ser uma linguagem composta
de linguagens, conquistou espacos de relevancia na sociedade, de modo que se tornou
recorrente sua utilizagdo politico-ideologica ao longo do século XX, como ¢ o caso de
obras do produtor Walt Disney.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagens — imagens - ideologia - histéria — cinema

CONSIDERACOES INICIAIS

O trabalho de interpretagdo da imagem, como na interpretagdo do verbal, vai

pressupor também a relagdo com a cultura, o social, o historico, com a formagao

social dos sujeitos. E vai revelar de que forma a relagdo imagem/interpretagdo
vem sendo "administrada" em varias instdncias®.

Na cultura Ocidental, costumou-se legitimar a linguagem escrita como principal
ponte de comunicagdo entre os individuos em sociedade. Se escrita difere de
letramento, uma vez que a capacidade de narrar e de sua materializagcao nao ¢ privilégio
exclusivo dos signos lingiiisticos, enumeram-se outros meios de registros historicos que
precedem a escrita, bem como se desenvolvem paralelamente, como a pintura, a
escultura, iluminuras etc.

Interpretagdes sobre as intengdes de sujeitos da antiguidade agrafa como
desenhos e rabiscos em cavernas, artefatos, dentre outros elementos da cultura material,
escrevem e inscrevem marcas, mundividéncias, elementos fragmentados que também
compdem os registros que podem ser utilizados no processo de construcdo do

conhecimento historico.
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Para além do recurso oral em torno de tais matérias-primas, a conotacdo que
aprendemos a construir com os componentes ndo-verbais configura-se com escrita. A
palavra - o sentido, signos materializados, afinal, nos estudos do nao-verbal, tem-se
como recorrente a compreensdo do nao-verbal perpassado pela linguagem verbal.
Virios autores ao se referirem a métodos de interpretacdo das imagens sugerem que o
fagamos tal qual aprendemos com a escrita, isso através da compreensdo do potencial
narrativo, analisar as vozes presentes, 0s personagens, siléncios, os jogos semanticos, as
pretensoes, discursos, a recepg¢ao, relagao autor — obra contexto.

Sobre a possivel compreensdo da visualidade como um discurso, Tania Souza

argumenta que

A nao co-relagdo com o verbal, porém, nao descarta o fato de que a imagem
pode ser lida. Propriedades como a representatividade, garantida pela
referencialidade, sustentam, por um lado, a possibilidade de leitura da imagem e,
por outro, reafirmam o seu status de linguagem.

Nao porque, dadas essas propriedades, se diga que a imagem também
informa, comunica, e sim porque - em sua especificidade - ela se constitui em
texto, em discurso. E nesse ponto, sublinhamos que falar dos modos de
significagdo implica falar também do trabalho de interpretacio da imagem,
procurando entender tanto como ela se constitui em discurso, quanto como ela
vem sendo utilizada para sustentar discursos produzidos com textos verbais .

Reflexdes como estas, legitimam a importancia de ndo se perder de vista que
quando se pensa em sugestoes de usos de elementos propriamente visuais, abre-se o
leque de possibilidades de didlogos com outras areas do conhecimento, € que nesse
sentido, deve-se pensar de que forma a interdisciplinaridade pode ajudar no
desenvolvimento de um pantedo metodologico que possa contemplar partes de um
sistema logico-simbolico de representagdo de categorias visuais que possa transcender
as tradugdes meramente lingiiisticas dos componentes da visualidade.

A Analise de Discurso, conforme afirma Eni P. Orlandi4, ndo trata
especificamente da lingua nem da gramatica, mas do discurso, que pode ser entendido
como um movimento, uma “pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se
o homem falando”, as diferentes maneiras de significar, aparatos ideoldgicos,
intencionalidades. Assim, ampliando as possibilidades do uso da AD, podemos comegar

a refletir, por exemplo, de que forma ¢ concebivel construir uma rela¢do teorico-

3
Idem.
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metodologica entre uma obra cinematografica fazendo uso das contribuigdes dessas

categorias de analise?

ANALISE DE DISCURSO E CINEMA: CAMINHOS POSSIVEIS

Por esse mecanismo — ideoldgico — de apagamento da interpretagdo, ha
transposicdo de formas materiais em outras, constituindo-se transparéncias —
como se a linguagem e a histéria ndo tivessem sua espessura, sua opacidade —
para serem interpretadas por determinacdes histdricas que se apresentam como
imutéveis, naturalizadas.’

De objeto cientifico a atragdo de feiras; de filmes-jornais a documentarios, de
registros de “grandes acontecimentos” a representacao de comédias, eventos, contos; €
de “movimento extraido da maquina” e “divertimento para ignorantes e iletrados™ para
fabrica de sonhos, magia, fascinag@o. Sétima arte ou veiculo propagador de ideologias e
legitimador de interesses da cultura dominante? Eis alguns passos percorridos pelo
cinema desde seu surgimento (1895) e os termos designados a ele ao longo dos anos.

A historia do cinema ndo pode ser analisada indissociada de toda historia
também do século XX. O “olho da Historia” - a camera, ndo sO foi testemunha dos
eventos concernentes a esse século, como congelou os instantes, forjou, representou,
manipulou e permitiu as futuras geragdes um poder até entdo atribuido aos deuses.

Compreendido como um meio de comunicagdo, o cinema sera uma linguagem
composta de linguagens, pois as imagens agregam nas projecdes a oralidade, a escrita,
os gestos, e desta forma, constroem realidades, produzem e reproduzem significados
que estao comprometidos com o sistema cultural envolvido.

A 1ilusdo da realidade congelada e projetada talvez tenha sido a base para
explicacdao do sucesso do cinema em todo mundo. Ainda hoje nos sentimos seduzidos
pelos aspectos que compdem o ambiente da sala de cinema, ficando meio que
hipnotizados com a projecdo, envolvidos pelo som, dindmica das imagens, deportando-
nos aos personagens através da identificacao, sofrendo suas dores, concordando ou nao

com o que lhes acontecem, chorando, sorrindo, sonhando, conhecendo.

Sabemos que os filmes criam um efeito de realidade que supera em muito o de
qualquer outra forma de arte; a imagem em movimento produz o que se
convencionou chamar de impressdo de realidade, base do grande sucesso do
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cinema. Essa impressao de realidade encontra, do lado de ca da tela, uma

pessoa que também estd buscando a ficcg@o e € por essa razdo que ela vai ao

cinema. Precisamos da ficgdo tanto quanto precisamos da realidade’.

Apoiado no sucesso que o cinema alcangou em meio ao publico, que esta entre
os mais variados, abragando negros, brancos, ricos, pobres, mulheres, homens, criangas
e idosos, o mercado passa a oferecer variados géneros que seguem uma logica de
contemplagdo de demandas diversificadas entre os individuos, como o melodrama, cine-
aventura, musicais, animagdes, comédias, dentre outros.

O estudo do cinema nao pode perder de vista a soma dos caracteres que o
constitui e que acabaram sendo responsaveis pelo desenvolvimento de uma linguagem
propria, como: cenas, roteiro, imagem, musica, tema, juntamente com a concepgao da
apreensdo do real. Utilizadas como objeto de analise, as obras filmicas terdo sido
demarcadas por esses sinais dados, a priori, pois seu sistema de representacao sinaliza
logo para o espectador, o seu pano de fundo, ou seja, os pontos sobre os quais o
pesquisador vai se debrugar, como seu estilo, narrativa, ano de langamento, titulo,
assunto, cores, musica. Serd o esmiucar desses aspectos, e, a0 mesmo tempo, o
resultado dessa soma que vai configurar a base para o processo analitico. Os filmes
devem ser compreendidos como reflexo de seu tempo, das demandas da época, inserido
na dialética do espectador, contexto e obra.

Nos meandros da arte da técnica e da produgdo dos filmes, destaca-se o objeto
que se refere as possibilidades de montagem de todo processo de construcdo de
determinado filme: a camera, ¢ a relacdo existente entre cinema e ideologia remontam a
concepgao primaria de seu uso sobre a ilusao da captagao do real. A filmagem simboliza
um antigo sonho do congelamento de instantes, alcangado antes pela fotografia, que
aprimorada, oferece a ilusdo da realidade materializada com o movimento.

Assim, trazendo consigo a fantasia por meio do congelamento do real, essa
caracteristica sugere ao cinema uma funcao ideologica duplicada, uma vez que a camera
tem reproduzido e refletido ideologias, sendo parte essencial na circulagdo da mesma e,
caracterizada por propor uma realidade através da captacdo do movimento, produz uma
ideologia propria.

Jean-Patrick Lebel em seu estudo sobre Cinema e Ideologia® analisa esse
engenho como uma “representagdo de uma representacao”, afinal, a camera nao tem

vida propria, ela caminha historicamente e vem legitimando uma série de intengdes, mas
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situada em lugares e experiéncias que devem ser o principal foco dos estudos. Torna-se
imprescindivel se debrucgar nos bastidores e entrelinhas que compdem a construgdo de
uma producdo cinematografica, para, assim, poder desvencilhar, separar, pontuar,
compreender as partes pelo todo e o todo pelas partes. Nao basta afirmar que o cinema
influencia a sociedade, que dita regras, modas, muda costumes, vicios, tradi¢des, se faz
necessario refletir de que forma isso se torna possivel.

Se o cinema parece refletir ‘naturalmente’ a ideologia dominante, isso nao se
deve ‘a natureza ideoldgica’ do cinema, mas ao ‘dominio’ que a ideologia dominante
exerce. “Esse ‘naturalmente’ deve ser aqui substituido por ‘culturalmente’, pois ndo se
deve a um defeito original da cdmera, mas a cultura ideoldgica dos cineastas ou ao
condicionamento ideoldgico dos espectadores.” *

Um outro ponto fundamental ¢ compreender o pano de fundo das obras
cinematograficas: o fascinio exercido pela projecdo. O que se nota ¢ que acaba havendo
uma constru¢do do discurso sob o qual essa “fascinagdo” seria automatica na relacao
cinema/espectador. Segundo J-P. Lebel, quando os espectadores viram pela primeira
vez L’entrée d'um train en gare de La Ciotat, (primeira exibicdo publica
cinematografica em 1885) a reagdo foi também de medo e panico diante do trem que se
dirigia contra eles, e ndo apenas de fascinio, “O filme, ai, remetia-nos directamente a
vida e a uma atitude pratica. A mistificagdo baseava-se, pois unicamente no facto de o
comboio ndo ser real e ndo na passividade beatifica dos espectadores” '°. O autor
analisa a relacdo do cinema com o sonho como uma apropriacdo deste falseamento da
realidade para fazer do cinema uma “fabrica de sonhos”, o que vai caracterizar a forma
pelo qual as sociedades passarao a ver, compreender e sentir as projegoes.

Medo, fascinio, delirio, magia, dentre outros sentimentos euforicos certamente
fizeram parte do imaginario de pessoas de determinadas categorias na época em que foi
langado o engenho. Da mesma forma, serd também nesse contexto que surge o discurso
da possibilidade da captag¢do do real, do verdadeiro. O que Lebel quer demonstrar, no
entanto, ¢ que, por outro lado, houve uma apropriagdo do discurso do sonho na
projecao, o que acaba facilitando e recheando ainda mais a imagem carregada de
intengdes e de males causados por sua propagacdo, sobretudo calcada na juncdo da
distancia entre espectador e tela e da construgdo desta em referenciais de modo de vida,

visao de mundo, que dita regras, beleza, constroi estereétipos, pois, conforme afirma

*Idem, p.37.
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Orlandi, “este ¢ o trabalho da ideologia: produzir evidéncias, colocando o homem na
relagdo imaginaria com suas condi¢des materiais de existéncia” ',

Os caminhos do cinema estdo ligados as possibilidades de exploragdes
ideoldgicas a partir do que denomino lugar da cinematografia. Se inicialmente os
documentarios e cinejornais sdo os principais géneros a ser produzidos e difundidos,
suas apresentacdes serdo constantemente marcadas pela associacdo com o poder de
captacao do real, a veracidade dos elementos projetados devia antes a peculiaridade da
camera pela apreensdo do verdadeiro. Hitler, por exemplo, utilizou-se bastante dessa
estratégia no processo de hegemonia nazista na Alemanha na década de trinta, o que
pode ser percebido através da andlise das obras financiadas em seu governo, onde se
destaca a documentarista oficial Leni Riefenstahl.

Quando o cinema e as técnicas cinematograficas se desenvolvem, sobretudo
tendo como pano de fundo as possibilidades lucrativas do invento, a sedu¢do as massas
se da a partir da inser¢do de temas populares que teriam uma rapida identificagdo com o
espectador com as representagdes. Este sistema propagandistico em crescimento terd
seu pilar calcado na extensdo de interesses ligada a magia, graga e fascinio reelaborados
agora pelo cinema.

Nesta perspectiva, ao invés da impressdo da realidade nos conduzir para a vida,
acaba nos levando ao sonho, mas a questdo ¢: para que sonho e de quem? Que
aspiragoes? Que ilusdes?

Por isso, ¢ necessario recorrer a uma tentativa de mapeamento dos sinais
ideologicos que estariam na Orbita das produgdes cinematograficas.

Quando se fala em ideologia como visao distorcida das relagdes sociais, ou
como forma alienada de ver a realidade conforme conveniéncia da classe dominante,
falsa consciéncia, ou realidade invertida, remonta-se a uma discussdo dos primeiros
momentos de sua utilizagdo e popularizagdo deste termo por Karl Marx. Através do
pensamento decorrente de seu estudo, sua func¢do principal seria ocultar e dissimular as
divisdes sociais e politicas, por meio de representacdes, regras e valores, numa rede de
significados que pudesse sustentar toda a realidade, ditando formas sobre como a
sociedade deveria sentir, falar, agir, pensar, tendo como pano de fundo, o poder das

classes dominantes.

' ORLANDIL, 2005, p. 46.



Com o tempo, esse conceito foi ampliado, modificado e reformulado, mas
ainda hoje, ndo existe uma defini¢do adequada e ideal que possa contemplar situacdes e

contextos diversos, sem falar nos paradoxos que essas concepgdes carregam entre si.

A palavra “ideologia” ¢é, por assim dizer, um texto, tecido com uma trama

inteira de diferentes fios conceituais; ¢ tragado por divergentes historias, e

mais importante, provavelmente, do que forcar essas linhagens a reunir-se em

alguma Grande Teoria Global ¢ determinar o que ha de valioso em cada uma
delas e o que pode ser descartado'”.

Terry Eagleton aponta para uma vasta possibilidade de definigdes correntes na
atualidade. Ainda que num emaranhado de significados, este termo sera aqui tratado
como “visdao social de mundo”, um processo de producdo de significados, signos e
valores na vida social, conjuntura de discurso e poder. Ideologia como um veiculo pelo
qual os atores sociais conscientes entendem seu mundo, assim como 0 meio como os
individuos vivenciam suas relacdes com determinada estrutura social, ¢ como um
conjunto de idéias que de alguma forma ajudam a legitimar o poder politico
dominante"*.

No caso especifico do cinema, sintetizemos essas concepgdes, analisando
minorias como detentoras de poderes sobre a consciéncia social, a partir de um conjunto
variado de transmissao de idéias que se pretendem hegemonicas para toda a sociedade,
sobretudo através das artes, religido, escola, filosofia, da ciéncia, dos costumes, das leis
e do direito, moldando a consciéncia de todas as classes sociais na pretensdo de
uniformizar o pensamento de todas as categorias'®. Neste bojo, o filme serd também
entendido como um importante veiculo social de propagacao ideologica.

Eagleton sugere que num processo de andlise de determinado objeto, deve-se ter
o cuidado de ndo examina-lo fora de seu contexto discursivo (ou de suas condi¢des de
produgdo), de seu lugar, o que acaba sendo necessario pontuar quem esta falando, para
quem, o que, de que forma, em que momento € com que finalidade. As estratégias de
convencimento de um grupo devem estar assim ligadas com seu contexto social, com a
receptividade, sendo caem em meio ao vazio. E nessa perspectiva que estudiosos do
cinema afirmam que o contexto sob qual o filme ¢ construido e langado pode dizer

muito mais do que a propria obra. Cristiane Nova, fazendo uma relagdo com os novos

objetos propostos a partir da década de setenta pela Escola dos Annales, afirma que

2 EAGLETON, T. Ideologia: uma introdug¢do. Sio Paulo: Boitempo/Unesp, 1997, p. 15.
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“todo filme, seja qual for, desde entdo, passou a ser encarado enquanto testemunho da
sociedade que o produziu, como um reflexo — ndo direto e mecanico — das ideologias,
dos costumes e das mentalidades coletivas'>”.

A autora propde também uma seqiiéncia analitica pela qual os filmes devem ser
submetidos, como a sele¢do dos titulos que se vai trabalhar, seguido da andlise
individual das obras, relevando aspectos como cronologia, altera¢des, censura, equipe
técnica, custos, processo de producdo, biografia dos produtores, classe social,
caracteristicas gerais das produgdes destes. Logo depois desse processo, ¢ necessario
apontar elementos explicitos nos didlogos, cendrios, figurino, enredo, seguido da analise
do contetido existente nas entrelinhas.

E necessario salientar que essas duas etapas estdo intimamente ligadas as
intencdes (objetivos conscientes) dos produtores com a pelicula. A escolha (do produtor
ou dos produtores) pela via implicita de representacdo e de formulacdo das idéias e
contetidos pode estar relacionada com a existéncia das diversas censuras de uma
sociedade (politica, econdmica, moral, religiosa e social) e com a sua vontade de burla-
la'®. Pode também se relacionar com as possiveis vantagens de um conteudo assimilado
de forma indireta pelo publico e com as conseqiiéncias provocadas por esse processo ou
ainda com uma opgao estética’ .

O resultado da analise desses dois polos pode revelar muito sobre uma obra, uma
vez que tornam perceptiveis fatores diretos e indiretos no processo de constru¢do de
determinado filme. Outra etapa se refere a descoberta dos elementos inconscientes
existentes nos filmes, ou seja, a tudo o que esta na obra, mas quem produziu de repente
ndo percebeu as intengdes que o filme vai acabar legitimando, momento em que os
mecanismos ideologicos devem ser desemaranhados mais intensamente. O pesquisador,
para transformar o filme em um “documento historiografico utilizavel”, teria ainda que
relacionar os elementos percebidos no filme com o conhecimento historico-socioldgico
da sociedade que produziu o filme.

E valido ressaltar que as sociedades sempre utilizaram de contos, fabulas,

parabolas, para transmitir valores, ensinamentos, cddigos morais. Da mesma forma,

"> NOVA, Cristiane. 4 “Historia” diante dos desafios imagéticos. In: Revista projeto Historia, N°. 21,
Sao Paulo: PUC-SP, novembro/2000, p. 218.

' Michel Foucault afirma que existem inimeros procedimentos de controle ¢ de delimitagio dos
discursos e que geralmente tais censuras se exercem de certo modo do exterior, funcionando como
sistemas de exclusdo e concernem a parte do discurso que pde em jogo o poder e o desejo. Ver -
FOUCAULT, M. 4 ordem do discurso. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2004, p. 21.
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conforme ¢ destacado no trabalho de Solange Straube Stecz', a humanidade tem
demonstrado no decorrer do tempo, o constante desejo de representar o mundo e a vida
através do movimento. O cinema seria, numa compreensao historica, a forma de
representacdo em movimento do homem moderno (que simboliza e resume um anseio
de ha tempos) assim como serd um lugar ressignificado de transmissdo de valores,
doutrinas, preceitos, teorias, principios da contemporaneidade.

E por causa de sua presenga praticamente universal, (dentre outros mecanismos
de comunicacdo), que se arrisca afirmar que este engenho mudou a historia, de forma
que nossa sociedade passa a ser caracterizada por ser reflexo e por compor uma cultura
audiovisual. E em sociedades como a nossa, em que milhdes de pessoas t€ém acesso aos
meios de comunicacao veiculados em imagem-som, ¢ comum atribuir-se certas atitudes,
crengas e valores de grupos ou de pessoas a influéncia desses meios. A idéia de que
filmes (ou propagadas de tevé) podem incutir opinides e produzir comportamentos,
principalmente nos espectadores mais jovens ou menos escolarizados, ¢ relativamente
corrente. No entanto, “estudos sérios vém mostrando o quanto ¢ dificil constatar isso'*”.

Ter consciéncia do poder do engenho cinematografico ¢ fundamental para o
processo analitico de seus produtos. Entretanto, a influéncia que o cinema exerce na
sociedade é altamente reciproca. E dialética a relagdo publico/produgdo filmica. Os
filmes populares t€ém seguido uma logica empresarial ao longo da histéria, sendo que
determinados temas em seus contextos, sao produzidos segundo demanda e expectativa

do publico-alvo, o que denota essa troca. A forma e intensidade sobre como o cinema

influi o espectador que ¢ a principal questdo.

MUNDOS ADULTOS DA CRIANCA: HISTORIA, LINGUAGENS E
APROPRIACOES

Vocé gostaria de morar na Casa do Espelho, gatinho? Fico pensando se o
pessoal de 1a vai dar leite a vocé... Pode ser que o leite do Espelho ndo seja bom
de beber. Mas olhe, gatinho! Agora d4 pra ver a passagem. A gente pode dar
uma espiadinha na passagem que da para o resto da Casa do Espelho, desde que
se deixe a porta de nossa sala de visitas bem aberta. E muito parecida com o
nosso corredor, até onde se v€, s6 que a gente sabe que pode ser completamente
diferente mais adiante™.

'8 STECZ, Solange S. O cinema Paranaense 1900 — 1930. Dissertacdo de mestrado apresentada na UFPN
em 1994.
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No livro Alice no Pais dos Espelhos, Lewis Caroll nos convida a fazer uma
viagem. Ao quebrar a barreira do reflexo, Alice se insere num mundo outro, lugar de
contrarios, ambigiliidades, do fantastico, e nos, leitores, podemos nos atentar a
infinidade de questdes relativas aos sentidos das coisas e eventos, as possibilidades de
inversdo do convencional. Fazendo uso do imaginario infantil e de um instrumento tao
comum e corriqueiro que ¢ o espelho, sutilmente, Caroll questiona a ordem, os
conceitos, 0s comportamentos.

Num retangulo, podemos ver refletido o conjunto das coisas que estdo a0 nosso
redor que concebemos como real, mas cada vez mais que analisamos a imagem, vemos
que a ordem dos elementos apresentados esta invertida: os angulos, as palavras, € nesse
processo, questiona-se: também os significados? Nas entrelinhas dessas questdes,
acompanhamos Alice num conjunto de experiéncias extraordindrias. Para se tornar uma
rainha do xadrez, a garota ¢ encarregada de uma série de compromissos que se
expandem e se dissipam no decorrer de seus passos no jogo social pelo qual se insere.
No entanto, o deslocamento de Alice ¢ evidenciado ndo pelo fato de constatar estar
apenas num lugar que nunca teria ido, mas por passar a conviver com situagdes para
além do consagrado mundo de onde vinha.

Ao analisar os reis e rainhas do xadrez falante, Alice percebeu logo que naquele
mundo também a escrita era algo importante, uma vez que o rei logo se referiu a um
memorando que registrava suas experiéncias. Nos escritos do rei, Alice se deu conta de
que a escrita estava na ordem inversa, afinal ela estava no mundo dos espelhos. No
entanto, ainda que tivesse tornado possivel a leitura do mesmo através do reflexo, Alice
se deparou com um conjunto de palavras novas, um universo de significados sob o qual
nao foi possivel estabelecer maiores entendimentos.

Ao conhecer Humpty Dumpty, personagem que vivia sugestivamente em cima
de um muro alto, descobriu que “assador”, “escalarxugos”, ‘“elasticojentos”,
“miserageis”, “esfregachugos”, dentre outras, compunham outras possibilidades de
comunica¢do com o mundo, com as coisas € as pessoas. Logo, ela percebe também que
aquele que lhe explica os passos de compreensao das logicas lingiiisticas, significados
das palavras e situagcdes pelas quais se deparou ao longo da conversa, exigia
uniformidades conceituais entre ele e a receptora Alice, que, vulneravel as inimeras

formas de interpretagdo, ¢ coagida com o argumento “Quando eu utilizo uma palavra —



disse Humpty Dumpty, em um tom de grande sarcasmo -, ela significa exatamente o
que quero que signifique, nem mais, nem menos”. (p.117).?'

Alice estava lidando com o discurso de uma ordem instituida por Dumpty que,
utilizando o que chamou de “impenetrabilidade”, resumia as palavras de modo que se
tornassem todas operarias suas, afirmando que aos sédbados, elas se “aglomeravam” para
receber seus salarios — isso para aquelas que tinham mais significados que outras.

Em A Cultura das Mz’dias”, Lucia Santaella, citando o pensador marxista russo
V. N. Volochinov, trabalha com a defini¢ao imagética dos signos entendendo-os como a
funcdo do espelho, ja que eles possuem duplicidade paradoxal. O signo ndo apenas
habita a realidade, como também pode refletir essa realidade, uma vez que ele faz parte
dela e a0 mesmo tempo esta fora. Assim, ao refletir, os signos sao transfigurados, assim
como também podem deformar aquilo que refletem.

Caroll faz uso do imaginario infantil como um “lugar” das sugestdes das
inesperadas situagdes provenientes do exercicio das convengdes que entendemos pré-
estabelecidas ca do lado avesso do espelho, apresentando assim um interessante convite
ao jogo semantico, ao universo simbolico, ao complexo mundo das representagcdoes. Um
jogo lingiiistico pelo qual as convengdes sociais articuladas para o convivio com o
“outro” se perdem em meio a um conjunto de interdi¢des, siléncios, coergdes,
incompatibilidades.

Lancado na segunda metade do século XIX, em 1871, Alice no Pais do Espelho
¢ o livro langado logo depois do sucesso de Alice no Pais das Maravilhas, que teria
feito um enorme sucesso na época € nos anos pdstumos, que inclusive este ultimo foi
adaptado para as telas por Walt Disney em 1951. Aproximando-se desta perspectiva
empreendida por Caroll (guardadas as devidas proporcdes), Disney passou a ser também
compreendido como um autor que se utilizou o /ugar infantil para propagar idéias que
ndo tinham nada de ingénuas, fazendo uso de filmes e de revistas em quadrinhos.
Acabou sendo alvo de constru¢des biograficas polémicas, nas quais diversos autores
destacam diferentes papéis utilizados por ele ao longo de sua carreira, sdo histérias que
sugerem ligacdes com cultos de liturgia satdnica, bem como sua ligagdo com fortes

questdes politicas, por exemplo.

*! Essa idéia do controle nas palavras ¢ revisitada mais tarde por Michel Foucault ao construir uma anélise
do lugar da palavra e dos discursos em nossa sociedade tdo repleta de institui¢des, onde aprendemos falar
por, com e através delas. “(...) Suponho que em toda sociedade a produgdo do discurso € ao mesmo tempo
controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos que tém por
funcdo conjurar seus poderes e perigos,dominar seu acontecimento aleatdrio, esquivar sua pesada e
temivel materialidade. — ver: FOUCAULT, Idem, p. 08.

2 SANTAELLA, 2003, pags. 60-1.



O trabalho de Ariel Dorfman e Armand Mattelart™ propde analisar os
personagens e historias provenientes da Fabrica Disney numa perspectiva de
desconstrugdo ideoldgica, situando bem os aspectos de legitimagao social da categoria
que estava no poder através do estudo das historias em quadrinhos. Consideram a
propria obra como panfletéaria, de analise esquerdista, antiimperialista e anticolonialista.
Para esses autores, seria falso situar Disney como um simples comerciante, uma vez que
eles se dao ao trabalho de submeter as historinhas a pesquisa e analise de elementos que
criariam o universo ideal da burguesia bem como de seu desenvolvimento, permanéncia
e legitimagdes ao longo do século, paralelo a sua aceitacdo nas mais diversificadas
sociedades.

Disney ¢ desvencilhado por Dorfman e Mattelart, de forma que parecem se
tornar claros os objetivos ideoldgicos das revistas em quadrinhos construidas e
propagadas por todo o mundo. Uma das primeiras observacdes se refere a utilizacdo do
“universo infantil” que, a priori, da-nos a idéia de que a construcdo de caracteres deste
imaginario fossem isentas de preocupacdes, influéncias ou ideologias; como se a
infancia fosse algo extra-social e com um procedimento proprio; e ainda compreendida

como um /ugar que teria uma espécie de representante oficial e guardido: Walt Disney!

A literatura infantil &, por isso, talvez o foco onde melhor se pode estudar os

disfarces e verdades dos homens contemporaneos porque ¢ onde menos se

pensa encontra-los. E esta ¢ a mesma razdo pela qual o adulto, carcomido pela
monotonia cotidiana, defende cegamente essa fonte de eterna juventude:
. . . 23

penetrar nesse mundo ¢ destruir seus sonhos e revelar sua realidade™.

O universo Disney de animaizinhos coloridos € animados com suas proprias
estruturas sociais torna-se um espaco de transito do adulto e da crianga, mas que para o
adulto, ainda mais complexo, uma vez que este seria constrangido com a possibilidade
de analise das obras através da insercdo e interferéncia em um mundo e momento que
ndo mais era seu e que, propde-se puro e neutro, como seria a sua saudosa infancia.

As relacdes de submissdo presentes em suas obras transcendem o nucleo
familiar (que todo tempo transita com o empresarial) e passam a ser compreendidas na
extensdo das trocas entre os legitimados de Patdpolis e os que sdo exteriores a isso,

presente, sobretudo nas narrativas em que os sobrinhos e netos de Tio Patinhas viajam

em busca de tesouros “perdidos” em outras civilizagdes. A hierarquizagdo das relagdes

Z DORFMAN, A., MATTELART, A. Para ler o Pato Donald. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980.
24
Idem, p. 22.



acaba refletindo um mundo que se quer, mundo esse ja em processo de consolidagdo
mundial e que tera com as utilizagdes da cultura de massa, essa legitimagao.

Conjunto de representacdes materializadas entre as possibilidades de
reproducao do “universo infantil”, vérias das historias de Disney consagram e se
misturam irresponsavelmente entre nossa histéria do colonialismo através de
adaptagdes. Desenhando o passado e futuro com a mesma estrutura do presente, Disney
teria, conforme Dorfman e Mattelart, tomado posse em nome de sua classe social, de

toda a historia humana.

Walt ocupou terras virgens nos EUA e construiu seus paldcios do parque

Disneylandia, o reino embruxado. Quando olha o resto do globo, trata de

enquadra-lo na mesma perspectiva, como se fosse uma terra previamente

colonizada, cujos habitantes fantasmagoricos devem se conformar as nogdes
da Disney a respeito de seu ser™.

Dai emerge a conveniéncia dos maniqueismos entre tais relagdes consolidando
nosso presente que parece perpetuar rancos segundo delegacdes daqueles que estdo no
poder, tal como Disney pretende. Nos quadrinhos, assim como nos filmes, povos
113 . ’ . . ~ . ~ .

subdesenvolvidos” representam, mais uma vez, outra manifestacdo da infancia entre os
graus de estupidez, ingenuidade e passividade de suas historias.

Assim, a produgdo, distribuicdo e venda desses produtos dudios-visuais da
Disney assumem uma dialética e uma logica que materializam o discurso empregado
por camadas que estdo no poder. A hegemonia cultural vende para os paises
subdesenvolvidos seus produtos impermeabilizados pela pureza infantil, sobretudo pela
apropriacao do criador desse universo, sendo receptores das producdes “puras” onde
nelas se véem entre fatos corriqueiros das historias, encontrando seu lugar, papel e
condicdo social pré-estabelecida. Essas problematizagdes permitem uma amplitude
ainda maior, engendrada nas andlises das historias que tematizam relagdes
interculturais, sobretudo a partir de encontros de determinados grupos sociais como o

espelho pronto e idealizador do mundo infantil que reside na América do Norte.

A respeito dos famosos personagens de Walt Disney, comenta Vianna Moog:
“Dir-se-a “Pluto” nao existe, ¢ personagem de fic¢do. Também “Pato Donald”.
Mas nem por isso um e outro deixam de ser representativos de determinados
tipos da realidade americana. Alias, ndo fossem personagens, tirados da

3 Idem, 53.



realidade, possiveis e provaveis em sua verossimilhanga e ndo teriam a

popularidade que tém” .

O que nao se pode perder de vista € o conjunto de tragos ideologicos que estdo
representados na construgdo, desenvolvimento e manutengdo desses personagens que
tém uma nacionalidade — ja que refletem, naturalmente, os aspectos sociais da cultura
em que estdo envolvidos; sempre eternos e enclausurados no tempo e estado; jamais
crescendo, casando, mudando de classes, deleitando-se apenas a mobilidade fisica

constante para camuflar a estagnacao social e da personalidade.

CONSIDERACOES FINAIS:

Produgdes como as da Disney devem ser dessacralizadas no sentido em que o
mascaramento ideologico ¢ aqui utilizado de forma consciente e politica. Uma
construcdo discursiva moderna que se esconde atrds das cores e musicas no espago
maravilhoso da fantasia.

E necessario, nesse sentido, conforme sugere Foucault’’, “mostrar o jogo”
estabelecido no interior desses discursos; aprender a transitar pelo verbal e ndo-verbal,
pelo dito e pelo ndo-dito, porque ao submeter as imagens a um processo analitico das
categorias da AD, ¢ possivel perceber também que ha imagens que ndo estdo visiveis,
porém sugeridas, implicitas a partir de um jogo de imagens previamente oferecidas. Ou
mesmo continuadas no extracampo. Outras apagadas, silenciadas, dando lugar a um
caminho aberto  significagdo, 4 interpretacdo do texto ndo-verbal®®. E por isso que se
exige um trato diferenciado nesse processo, uma vez se tratando de uma linguagem
recente que requer tratamentos especificos e inovadores.

Ana Maria Mauad®, ao se referir as metodologias de analise das imagens,
afirma que este processo ¢ parecido com receitas de bolo, sendo que parecem sempre
ser as mesmas, mas cada pessoa desenvolve um jeito proprio, coloca ou retira
ingredientes, pois o pesquisador se v€ obrigado a atualizar o método de analise e
adequa-lo a sua matéria significante, “guardando os imperativos metodoldgicos

apresentados”.

% VIANNA citado por DE CICCO, Claudio. Hollywood na cultura brasileira: o cinema americano na
mudanga da cultura brasileira na década de 40. Sao Paulo, Convivio, 1979, p. 48.

>’ FOUCALT, Idem.

*» SOUZA, Tania C. Clemente de. Idem.

¥ MAUAD, Ana M. Através da Imagem: fotografia e historia interfaces. In: Revista Tempo. Rio de
Janeiro, vol. 1, n. 2, 1996, p. 14.



Assim, sejamos como Alice que se permitiu inserir no universo das contradigdes,
ambigiliidades, mas que também ¢ o das possibilidades, aprendendo com as coisas
novas, com o avesso ¢ assim descobrira um mundo novo; reformulemos nossos
conceitos e aprendamos também a observar o curso incerto das coisas, as diferentes
interpretacdes dos documentos, as reavaliagdes das fontes, ao fazer, olhar e
compreender para além do discurso da ordem.

Se discurso significa também “movimento”, pensar em suas relagdes com o
cinema ¢ “falar de dentro”, falar de si, € repensar a propria carga semantica porque as
imagens sio projetadas nas telas através de um processo dinamico. E de movimento que

vive o discurso, o cinema e sobrevive a historia.
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