BV

IV ENECULT - Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura
28 a 30 de maio de 2008

Faculdade de Comunicacao/UFBa, Salvador-Bahia-Brasil.

ENECULT

REPERCUSSOES DA UTILIZACAO DE MANIFESTACOES DA CULTURA
POPULAR COMO ATRATIVO TURISTICO

Anderson Felisberto Dias'
Eloise Helena Livramento Dellagnelo®

Resumo

O objetivo deste estudo ¢ analisar as repercussdes da utilizagdo de manifestacdes da
cultura popular como atrativo turistico na forma com que estas manifestagdes sdo
praticadas. Foram identificados em um levantamento realizado trinta e dois grupos
folcloricos na regido de Florianopolis, dos quais quatro foram selecionados para esta
pesquisa. O estudo se caracterizou como descritivo-interpretativo com abordagem
predominantemente qualitativa. A diversidade dos casos sugere que, embora a
possibilidade de utilizacdo das manifestagdes culturais destes grupos pudesse ser
estimulada pela exploragdo da atividade turistica em Floriandpolis, nem todos os grupos
analisados sofrem um direcionamento de suas a¢des em virtude do turismo. Mesmo que
os grupos analisados tenham uma relacdo, em maior ou menor grau, com a atividade
turistica, outros fatores demonstram protegé-los, em certa medida, dos ditames do
mercado.
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Contextualizando a discussao

O processo evolutivo do capitalismo e suas implicagdes para o cotidiano dos
individuos e da sociedade como um todo tem sido, de certa forma, discutido por
diversas linhas tedricas em diferentes areas de conhecimento. Dentro destas diferentes
perspectivas, constatamos que as discussoes sobre o mercado t€m atraido cada vez mais
a atencdo pela sua capacidade de abarcar e se infiltrar nas mais diversas esferas da
sociedade. Em um contexto de progressiva mercantiliza¢do, o turismo figura como um
importante estimulo a este processo. Conforme Luchiari (2000, p.123), por exemplo,

“A natureza como um dom e a cultura como diversidade sdo destituidas de sua
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autenticidade ou reproduzidas artificialmente como mercadorias de consumo, €, mesmo
simbolicas, sdo vendidas pela midia, pelas construtoras, pelas agéncias imobiliarias e de
turismo”. Ou como argumenta Ouriques (2005) a “mercadoria-paisagem” se torna a
matéria-prima do turismo, assim, o turismo promove a venda da natureza, das
construcdes historicas e das manifestacdes folcloricas.

Percebemos, que o turismo ndo se limita a comercializacdo dos espagos e
paisagens. Além de utilizar o ambiente natural como atrativo, transforma a cultura local
em produto a ser oferecido aos turistas. Neste sentido, de acordo com Ouriques (2005,
p. 138), o turismo no Brasil, sobretudo nos ultimos anos, tem se pautado pela “invencao
de tradigdes e pela transformag¢do do folclore e festas populares em mercadorias
turisticas. Enfim, pela transformag¢dao da cultura em espetdculo”. Mesmo as culturas
mais tradicionais, que por certo tempo resistiram a transformagao de suas manifestagdes
em produto, tendem a aderir gradativamente ao novo modelo global resultante da
inser¢ao da logica do mercado nos diversos setores da vida humana (WARNIER, 2000).

As implicacdes deste processo tém sido analisadas por alguns autores que
chamam a ateng¢do para os efeitos da descontextualizacdo da cultura local ao ser
apresentada como espetaculo para a observacdo de visitantes. Luchiari (2000) sugere
que a dependéncia desta atividade, a exemplo do que ocorre em muitas comunidades
litoraneas, pode submeter as populacdes locais a uma ordem externa que resulte na
desarticulagao de culturas.

Apesar destas consideragdes, ndo podemos descartar a importancia desta
atividade enquanto geradora de emprego e renda e propulsora do desenvolvimento
econdmico de algumas regides. Se por um lado a atividade turistica pode se tornar uma
alternativa para a valorizagao e revitalizacao de aspectos culturais antes esquecidos, por
outro uma preocupacdo eminente ¢ o risco de descaracterizacdo destas culturas ao ser
tornarem atrativos turisticos. Isto ocorre porque, conforme coloca Barreto (2000),
vivemos na sociedade da reprodu¢do, na qual se valorizam os espetaculos alheios a
autenticidade. Neste contexto, a capacidade técnica da reprodutibilidade se torna tdo ou
mais importante que a autenticidade ja perdida.

As inquietagdes que resultam neste estudo sdo multiplas, dentre as quais
destacamos a preocupacdo em compreender o processo de transformacdo pelo qual as
organizacdes do campo da cultura t€ém sido submetidas. A valorizagdo da cultura
popular enquanto formadora de grupos sociais que buscam uma identidade contrapde,

em alguns aspectos, com a incorpora¢do de manifestacdes culturais enquanto atrativos



comercializaveis pelo turismo. Se por um lado a atividade turistica pode revitalizar
manifestagdes esquecidas, por outro hd o risco de descaracterizagdo destas
manifestagdes devido as suas interferéncia. Neste sentido, buscamos com este trabalho
verificar: Quais as repercussdes da utilizacio de manifestacées da cultura popular
como atrativo turistico na forma com que estas manifestacdoes sdo praticadas por
quatro grupos folcloricos da regido de Florianopolis?

No intuito de instigar uma discussao acerca da relagdo existente entre cultura e
turismo, Barreto (2000, p.30) traz alguns questionamentos pertinentes ao presente
estudo como: que repercussdes, na historia e na cultura locais, sdo provocadas pela
criacdo de cenarios para os turistas? Que influéncias o turismo exerce sobre as tradigdes,
o artesanato, a musica? Havera uma “cultura para o turista” e uma “cultura real”?
Questdes como estas t€m sido, de acordo com a autora, pouco discutidas. Consideramos
que as reflexdes proporcionadas por esta pesquisa podem auxiliar na compreensdo da
relacdo entre turismo e cultura, tdo comumente estabelecida, porém pouco discutida a

partir de estudos empiricos.

Turismo versus cultura popular

Os atrativos turisticos, tornados produtos e comercializados como mercadorias,
podem ser constituidos de elementos naturais (paisagem e espagos naturais) ou
culturais. A cultura local se caracteriza como uma das mais importantes motivagdes das
viagens turisticas (RUSCHMANN, 1997). Ouriques (2005, p.111) coloca que a “cultura
local” ha tempos se configura como um produto do turismo e, no sentido de ilustrar este
fendmeno, o autor demonstra algumas frases retiradas de textos que reproduzem
folhetos publicitarios de agéncias de viagem: “No frio polar, aprenda a construir seu
proprio iglu como os esquimés; Participe do festival budista no Himalaia, em que as
dangas com mascaras sao um espetaculo a parte; Os camponeses peruanos € suas
lhamas conduzirdo vocé as fontes da cultura andina”.

Ruschmann (1997) destaca que os estudos, sobretudo no exterior, que buscam
identificar as conseqiiéncias do turismo sobre a cultura das regides visitadas tém
demonstrado aspectos positivos e negativos para estas culturas. Os aspectos negativos
estdo ligados ao turismo de massa e representados pelos riscos de comprometimento da
autenticidade e da espontaneidade das manifestagdes culturais. De outro modo, ha os
que defendem o turismo como responsavel pelo “renascimento” de culturas antes

extintas.



Ao analisar os rituais religiosos de Bumba-meu-boi do Maranhdo e ternos de
congos do interior de Minas Gerais ¢ Sao Paulo, Brandao (2003) destaca que os grupos
populares produtores da cultura do folclore aprendem a conviver com as divisdes sociais
e com os padrdes capitalistas de trocas de bens simbolicos. Neste sentido, “aprendem a
oscilar entre o teor comunitario (o reforcador da identidade de classe, de lugar, de
etnia), o teor religioso (a devogdo, a obrigacdo) e as vantagens empresariais de tornar o
ritual um espetaculo passivel de ser colocado no mercado das festas e de outros
produtos do folclore” (Brandao, 2003, p.100). Ao tratar do assunto, Arantes (1981,
p-19-20) comenta que:

A produgdo empresarial da arte ‘popular’ — qualquer que seja a orientagdo ideologica e
politica de seus responsaveis — retira-lhe duas dimensdes sociais fundamentais.
Alterando data, local de apresenta¢do e a propria organizagdo do grupo artistico, ela
transforma em produto terminal, evento isolado ou coisa, aquilo que, em seu contexto
de ocorréncia, ¢ o ponto culminante de um processo que parte de um grupo social e a ele
retorna, sendo indissociavel da vida desse grupo. Os gestos, 0s movimentos € as
palavras, em que pese todo o aperfeicoamento técnico possivel, tendem a perder o seu
significado primordial. Eles deixam de ser signos de uma determinada cultura para se
tornarem ‘representacdes’ que ‘outros’ se fazem dela.

Madeiro e Carvalho (2003), de maneira semelhante, analisam o processo de
transformagdo do Carnaval da Bahia, ressaltando o surgimento do que os autores
chamaram de ‘carnaval organizacional’. De forma semelhante, Gameiro, Menezes e
Carvalho (2003) verificaram que grupos de Maracatu pernambucano tém sofrido fortes
influéncias na estética de suas apresentagdes e na organizagdo de suas ac¢des, buscando
obter legitimidade de suas acdes perante o publico. O turismo pode, entdo, induzir a
producao de atragdes inventadas a partir da cultura local, nas quais h4d uma valorizagdo
excessiva da técnica em detrimento da propria autenticidade (LUCHIARI, 2000).
Mesmo que a fung¢do social de determinadas formas e praticas locais ndo seja a mesma,
“o turismo reinventa e cria novas funcdes, recupera antigas praticas e bens culturais por
meio do folclore, e monta atragdes turisticas para a regiao” (LUCHIARI, 2000, p.106).

O turismo tem a sua importdncia como propulsor de desenvolvimento
econdmico de diferentes regides ao se configurar como uma alternativa de emprego e
renda para as localidades, no entanto aquilo que nos interessa neste trabalho sdo os
reflexos desta atividade na cultura popular local e, principalmente, nas manifestagdes
culturais que a expressam. Em Floriandpolis a preocupacdo com a autenticidade das
manifestagdes folcloricas pode estar sendo afetada pela inser¢do da logica mercantil no
campo. Esta constatagdo pode ser evidenciada no trecho extraido de uma publicacao de

uma importante instituicdo governamental vinculada a Prefeitura da cidade:



Onde quer que se tenha desenvolvido uma industria do turismo que, como atividade
econdmica, move-se pela 16gica do lucro, elas [as dangas folcloricas] acabam por se
tornar a melhor embalagem para um produto, que se destina a um tipo especial de
consumidor que quer comprar o tipico, o diferente, o exotico, sem se importar muito
com a sua autenticidade (Fundag¢@o Franklin Cascaes, 1995).

Embora ligado as tradi¢cdes populares, o folclore nao deve ser imaginado como

“a pura sobrevivéncia intocada” de expressdes culturais de um povo (Brandao, 1994,
p.37). Cascudo (2001) ressalta que no folclore esta embutida também uma dimensao
sensivel ao ambiente. Assim, “ndo apenas conserva, depende e mantém os padroes de
entendimento e da a¢dao, mas remodela, refaz ou abandona elementos que se esvaziaram
de motivos ou finalidades indispensaveis a determinadas seqiiéncias ou presenca
grupal” (CASCUDO, 2001, p.240). Da mesma forma, Branddo (1994) coloca que a
reproducao do saber, da crenga ou da arte em determinado grupo social ocorre enquanto
estes se apresentam vivos, dindmicos e significativos para a vida e circulacao de bens,
de ritos ou de simbolos entre as pessoas. No mesmo momento que resistem ao
desaparecimento, eles se modificam, mantendo os tragos originais em uma estrutura
basica.

Fernandes (1989) por sua vez, argumenta que, por ser uma expressdo da
experiéncia, o fato folclorico ¢ sempre atual, e constantemente submetido a uma
reutilizacdo. Neste sentido afirma: “portanto, sua concep¢do como sobrevivéncia, como
anacronismo ou vestigio de um passado mais ou menos remoto, reflete o etnocentrismo
ou outro preconceito do observador estranho a coletividade, que o leva a reputar como
mortos ou em via de desaparecimento os modos de sentir, pensar e agir desta”
(FERNANDES, 1989, p.25).

As razdes para as modificacdes e adaptacdes nestas manifestacdes culturais
podem ser de ordem pessoal e estdo relacionadas a capacidade de criar e recriar do ser
humano. A um mesmo canto, danga ou artesanato podem ser agregados tragos pessoais
de seu criador ou intérprete. Ha ainda razdes de outra natureza, relacionadas a
disponibilidade de materiais para a fabricagdo dos objetos ou as condi¢des para a
execugdo das manifestacdes folcloricas (BRANDAO, 1994). O proprio contexto social
em que um ritual ¢ praticado pode influenciar a forma de executd-lo. “Um ritual
praticado em um contexto camponés pode ser modificado substancialmente quando os
seus praticantes migram para a periferia da cidade e saem do trabalho com a terra para
um trabalho operario” (BRANDAO, p.40, 1994).

Arantes (1981) coloca que a cultura € um processo dindmico e que

transformagdes positivas acorrem mesmo quando se procure preservar a tradi¢do no



intuito de impedir a deterioracdo. Neste sentido, afirma: “é possivel preservar os
objetos, os gestos, as palavras, os movimentos, as caracteristicas plasticas exteriores,
mas ndo se consegue evitar a mudanga de significado que ocorre no momento em que se
altera o contexto em que os eventos culturais sao produzidos” (ARANTES, 1981, p.21-
22).

Conforme proposi¢ao destes autores, a renovagao das manifestacdes, entretanto,
nao contempla aquelas que resultam das exigéncias do mercado, sobretudo do turismo,
que, na busca por um padrao estético, possam influenciar a forma com que sao
produzidas. Definir o limite entre as modificagdes resultantes das contingéncias na
produgdo das manifestacdes folcloricas e aquelas impostas pelo mercado, pode ser de

extrema importancia na compreensao deste processo.

Discussao e analise dos dados pesquisados

O estudo se caracterizou como descritivo-interpretativo, abordagem
predominantemente qualitativa, os dados foram coletados por meio de entrevistas semi-
estruturadas, analise documental e observacao direta. O universo pesquisado se refere
aos grupos folcldricos da Regido Conurbada de Florianopolis adicionado do municipio
de Santo Amaro da Imperatriz. Um levantamento realizado identificou a existéncia de
trinta e dois grupos folcloricos em atividade no momento da pesquisa. Optamos pela
selecdo de grupos que declararam, a partir do levantamento realizado, que se
apresentam ou ja se apresentaram em locais cujo publico fosse composto por turistas,
sdo eles: Associacdo Cultural Arréda Boi (praticante do folguedo Boi-de-mamao), o
Grupo de Danca Folclérica da Terceira Idade da UFSC (dangas folcloricas de base
acoriana), o Grupo de Danc¢as e Cantares Acoriano (dancas tipicas agorianas) € o

Grupo Folclérico Alevanta Meu Boi (praticante do folguedo Boi-de-mamao).

As apresentacdes do Arréda Boi ocorrem em diversos espacos € eventos como:
Festas (Juninas, Festa da Tainha, Festa do Mar), Encontros (Encontro Nacional de
Teatro, Encontro Internacional de Percussdao, Encontro Nacional de Artes), hotéis
(pouca freqiiéncia), asilos, creches, escolas, pracas nas comunidades e carnaval de rua
do bairro. Estas apresentacdes ocorrem em funcdo da disponibilidade de tempo dos
integrantes e a cobranca de caché depende da origem do convite.

Ao acompanhar uma apresentacdo do grupo realizada durante um evento

promovido pela Secretaria Municipal de Educagdo, observamos que no Arréda Boi



existe pouca preocupagdo com os aspectos estéticos da apresentacdo. Os bonecos
utilizados sdo fabricados pelas proprias criancas, os materiais utilizados sdo simples e
normalmente estao relacionados a aspectos culturais da localidade como redes de pesca,
boias de pesca ou cordas. Mesmo que o resultado da construcao dos bonecos ndo atenda
a critérios estéticos, ¢ dada grande importdncia a participacdo das criangas na
construcdo destes aderecos como forma de estimular a criatividade e para que elas
vejam o significado daquilo que fazem dentro do grupo.

Um entrevistado destaca que por ser uma constru¢ao coletiva, o Boi nao ¢
fechado e imutavel. Mesmo que propdsito do grupo esteja relacionado a fatores
educacionais, as modificacdes incorporadas nem sempre sdo bem vistas pela
comunidade ou por pessoas que contratam o grupo € que conhecem como se danga o
folguedo. A incorporacao de tambores nas apresentagdes, por exemplo, ocorreu porque
em um dos primeiros projetos desenvolvidos pelo grupo havia a necessidade de se
construir instrumentos musicais que pudessem ser feitos pelas proprias criangas. O fato
de ser de facil constru¢do e o baixo custo dos materiais necessarios determinou a
escolha pelos tambores. Posteriormente estes instrumentos foram incorporados nas
apresentagdes, mesmo que inicialmente ndo fossem utilizados para se brincar o Boi-de-
mamao.

Outro fato ilustra como o grupo reflete a respeito das modificagdes ocorridas na
manifestacdo cultural: um dos bonecos que representam o Boi foi confeccionado em
material plastico transparente, portanto mais leve, para que pudesse ser utilizado pelas
criangas durante o carnaval. A possibilidade de se visualizar o integrante que conduz o
personagem devido ao material utilizado, causou reacdes em algumas pessoas fora do
grupo, uma vez que os bonecos convencionais eram feitos em tecido, impossibilitando a
visualiza¢ao de quem os carrega. Em alguns momentos, esta op¢ao ¢ questionada por se
diferenciar muito do que ¢ entendido originalmente como um Boi-de-mamao.
Entretanto, as entrevistas demonstram que existe um posicionamento do Arréda Boi
favoravel a estas modificagdes, desde que existam critérios para que elas acontegam.

Nao ha uma preocupagdo em fazer alteragdes para se adequar ao interesse de
quem contrata a apresentagdo. As modificagdes ressaltadas acima sdo de outra ordem e
estdo relacionadas aos valores do grupo e a forma com que entendem a manifestagdo
que praticam. Mesmo que por vezes possam ser criticados, o grupo parece demonstrar
que o objetivo mais importante em seu trabalho ¢ a formacgao das criangas através de um

processo de construcdo coletiva, no qual a interferéncia de cada um ¢ privilegiada. A



concepg¢do do Boi como uma construcao coletiva muitas vezes parece nao ser entendida
por quem contrata a apresentacdo. Mesmo assim, este grupo demonstra pouca
disposicdo em ceder a interferéncias que sejam externas e alheias ao contexto do
trabalho a que se propoe.

No Grupo de Danc¢a Folclérica da Terceira Idade da UFSC a maior
preocupagdo no momento de definir as atividades consiste em manter o grupo ativo por
meio dos ensaios. Os relatos mostram que as apresentacdes nao sao o foco do grupo,
encontros semanais por si sO justificam a manutengdo do grupo, porque o beneficio
obtido ¢ a integragdo social dos idosos e a qualidade de vida trazida pela atividade fisica
praticada. Podemos perceber por meio da analise dos dados que o foco mais importante
reside na satisfagdo e no desenvolvimento dos integrantes do grupo e nao no publico
que poderia usufruir das apresentacdes, entre os quais os turistas. Isto esta certamente
relacionado com os aspectos ligados a saude dos idosos e com a preocupagdo em
proporcionar-lhes atividades sociais.

As apresentacdes do grupo acontecem principalmente em festas da comunidade
(Festas Juninas e Festas do Divino), congressos (cientificos e empresariais), asilos e
escolas e, em menor, grau em hotéis e festas turisticas. Em alguns meses como junho,
julho e agosto o grupo ¢ muito solicitado, devido a festas relacionadas ao folclore. Em
janeiro e fevereiro, periodo de alta temporada turistica na regido o grupo entra em
recesso, podendo, eventualmente, realizar alguma apresentacao. Podemos verificar que
nos meses de maior fluxo turistico o grupo ndo se encontra em atividade o que parece
indicar certa resisténcia do grupo em relacdo ao turismo. O principal critério para
determinar as apresentagdes do grupo ¢ a disponibilidade dos integrantes, ressaltando-se
que existe uma pré-disposicao evidente em aceitar todos os convites. Embora as
apresentagdes possam incorporar alteragdes, observamos que as variagdes ocorrem
predominantemente em virtude do nimero de idosos presente no momento do que pela
influéncia exercida pelo solicitante da apresentacao.

As apresentagdes do Grupo de Danga Folclorica da Terceira Idade sdo
elaboradas a partir de coreografias pesquisadas pela coordenadora ou criadas com o
auxilio dos idosos, fazendo referéncias a tragos culturais acorianos. Aquelas originadas
das pesquisas se referem a dancas tipicas da localidade. J4 as coreografias criadas nao
sdo necessariamente baseadas em dangas tradicionais, nelas o grupo utiliza elementos
culturais como balaios, rendas ou tarrafas. O figurino e os aderecos sao feitos pelos

proprios integrantes. As roupas utilizadas sdo representacdes de figuras importantes na



cultura acoriana como o pescador e a rendeira. Existe uma preocupacdo com os
detalhes, como a caracterizacdo dos musicos e tudo € muito colorido. A estética da
apresentacao ¢ valorizada. No entanto, percebemos que isto ¢ visto como uma forma de
demonstrar que o idoso ¢ capaz de fazer algo de qualidade. Observamos que a
participagdo neste grupo de dangas se constitui em uma importante forma de ocupacao
para seus integrantes e a constru¢do dos materiais ¢ uma estratégia coerente.

Ja no Grupo de Dancas e Cantares Acoriano existe uma forte intencao de
buscar representagdes referendadas na tradigdo, pesquisadas pelo grupo Arcos —
organiza¢cdo que deu origem ao grupo de dancas. Este grupo surge para divulgar as
atividades e arrecadar recursos para o Arcos. O Grupo de dangas leva para as
apresentacdoes o resultado das pesquisas em termos de coreografia, musicas,
instrumentos utilizados, vestuario e utensilios. Nestes eventos, o grupo apresenta
coreografias de dangas folcloricas de origem agoriana praticadas no Arquipélago dos
Acores ou no litoral catarinense. As apresentagdes sdo introduzidas por explicagdes a
respeito da origem e significados dos trajes utilizados. Observamos que nestes
momentos busca-se informar ao espectador a respeito dos aspectos culturais
representados, dando significado e fazendo distingdes entre, por exemplo, a roupa de
um trabalhador da cidade e de um camponés ou entre uma coreografia dangcada nos
Acores ¢ outra no litoral catarinense. A intencao de clarificar estas diferengas demonstra
a forte relagdo entre aquilo que o grupo de danga apresenta e as pesquisas historicas
realizadas. Da mesma forma, também, indica uma preocupacdo em dar significado
aquilo que estd sendo apresentado, uma vez que muitas pessoas que assistem a
apresentacao, entre elas os turistas, ndo conhecem a cultura agoriana.

Destacamos que alguns integrantes como artesas € criangas acompanham o
grupo nas apresentagcdes, mesmo que nao participem da coreografia. Durante as dancas
eles ficam no palco representando o artesanato e as brincadeiras infantis. O tempo de
apresentacdo ndo ¢ fixo e as coreografias selecionadas podem variar. O numero de
casais em cada apresentagdo ¢ dependente da disponibilidade de tempo dos membros.
Ressaltamos que os trajes e os aderecos utilizados, em sua maioria, sdo originais, vindos
dos Acores, comprados ou doados ao grupo. Observamos uma forte preocupacdo com a
questdo estética da apresentacdo, mas ela ndo suplanta a importincia dada a
originalidade.

As musicas sao tocadas por musicos que contribuem com o grupo e cantadas por

duas integrantes. Em duas apresentagdes acompanhadas nesta pesquisa podemos



observar a dindmica da relacdo entre o grupo e o contratante da apresentagdo. Na
apresentacdo realizada em um congresso a ordem de apresentacdo dos grupos foi
alterada devido ao atraso nas palestras e viajem de outros grupos. A falta de dinamismo
na primeira apresentacdo fez com que o contratante se preocupasse com o repertorio a
ser desenvolvido pelo grupo de dancas acorianas. Havia neste momento uma
preocupacdo do organizador do evento no sentido de dinamizar a apresentagdo, visando
obter maior atragdo do publico, j& que ele havia percebido o desinteresse dos
espectadores pela apresentagdo anterior. A saida do palco foi solicitada para garantir
uma maior proximidade dos dangarinos com os expectadores. A presidente do grupo, no
entanto, negou a solicitagdo, alegando que a apresentacdo seria desenvolvida conforme
o planejado, parte no palco e parte no solo, momento em que uma coreografia previa a
interacdo com a platéia. A diminui¢ao do tempo de apresentagao também foi insinuada
e, da mesma forma negada. J4 em uma apresentacdo ocorrida em festa comunitaria
local, nenhuma intervengdo por parte da organizagao foi percebida, deixando a critério
do grupo a incumbéncia de determinar a sua forma de atuagao.

Percebemos que as atividades desenvolvidas por este grupo sdo variadas e
balizadas por valores fortemente relacionados a preservacao cultural. O fato de o Arcos
valorizar a pesquisa como forma de registro das manifestacdes culturais que pratica e
embasar as apresentacdes do Grupo de Dangas e Cantares Agoriano nestas pesquisas
tende a protegé-lo de interferéncias externas que pudessem descaracteriza-las. E preciso
considerar, no entanto, que a propria apresentacdo em si ¢ uma criagdo € ndo uma
reproducdo fiel j4 que busca representar uma danga tradicional, mas agrega a ela
elementos como artesas e criangas brincando.

Por fim, o Grupo Folclorico Alevanta Meu Boi faz uma recriagao do Boi-de-
mamao, na qual varias modificagdes foram acrescentadas ao folguedo original. A
apresentacdo do grupo ¢ comandada por um dos coordenadores que interpreta o
personagem principal, denominado Mateus, cuja esposa, Moreninha, gravida, tem
desejo de comer o Boi-de-mamao. A encenacao ¢ iniciada com a entrada do Mateus que
interage com a platéia e utiliza a forma de falar caracteristica do morador da cidade,
conhecido como Manézinho da Ilha, descendente agoriano, os primeiros colonizadores
da regido. Toda a apresentacdio ¢ permeada por um tom humoristico, nela as
caracteristicas dos moradores como a forma de falar, as expressdes verbais, as
vestimentas € os costumes sao ressaltados. A interagdo com o publico consiste no ponto

alto da apresentacdo. O coordenador, aquele que assume o personagem principal no



folguedo busca informagdes junto a recepcdao do hotel sobre os hdspedes como nome,
local de origem, nome da esposa, ou qualquer outro dado que sugira que o personagem
conheca esta pessoa e que possa ser satirizado durante a encenagdo. Apds esta interagao
inicial, Mateus comeca a contar a estoria do Boi-de-mamao e chama os demais
personagens ao palco (ou roda quando ndo ha palco no local) e explica o que cada um
deles representa, dando significado aos simbolos utilizados. Os personagens entram em
cena, interagem com o publico e saem. Somente Mateus permanece todo o tempo no
palco, comandando a entrada dos demais personagens. Isto dispensa a necessidade de
ensaio, ja que o improviso das criangas ¢ suficiente para o “desfile” dos personagens.

Ressaltamos que no folguedo tradicionalmente festejado nas ruas da cidade nao
ha a figura de um personagem que comande a entrada dos bonecos. Este papel ¢
desempenhado pelo cantador que através da letra da musica chama os bonecos para a
interagdo com o publico e com os demais personagens. Na versdo criada pelo Alevanta
Meu Boi, o0 Mateus assume este papel central como se fosse um contador da estéria do
Boi.

Observamos uma preocupacao muito grande desde grupo com a questao estética
da apresentagdo. Os bonecos foram confeccionados pelos coordenadores e sdo
fabricados em fibra-de-vidro para que sejam leves e ocupem menos espago no
transporte. O material que cobre os bonecos ¢ muito colorido. Por determinado periodo
os coordenadores do grupo também vendiam seus bonecos a outros grupos, no entanto
abandonaram esta pratica por considerarem que esta era uma caracteristica diferencial

de seu trabalho que ndo deveria ser imitada.

Diferentes perspectivas a respeito das transformacdes observadas

As modificagdes nas manifestagdes culturais podem ser originadas por muitos
fatores. Para alguns autores, inclusive, ¢ impossivel que elas sejam mantidas inalteradas
ja& que a propria reproducao imputa-lhes o carater original, dadas as distingdes existentes
entre o contexto inicial e o de reproducdo. Arantes (1981), por exemplo, afirma que
devido ao carater dinamico da cultura, ao se buscar a preservacao de seus tragos,
interferéncias inevitaveis acontecem devido a mudanga de significado decorrente da
alteracdo de contexto. Assim, acreditamos as dangas reproduzidas pelo Grupo de
Dancas e Cantares Ag¢oriano, mesmo que busquem uma ligagdo com a originalidade e
a tradigdo, estdo limitadas a um contexto de reproducdo, diferente da regiao rural de

uma ilha do Arquipélago dos Agores, por exemplo. E preciso considerar que estas



interferéncias podem ter distintas motivacdes. Branddo (1994) afirma que elas seriam de
ordem pessoal, relacionadas a capacidade de criagdo do ser humano, ou contextual
como no caso da modificacdo do local onde determinada manifestagdo se concretiza,
como no caso das dangas originalmente executadas nos Agores.

No Arréda Boi € no Grupo de Danca Folclorica da Terceira Idade
observamos que had grande interferéncia dos membros destes grupos na forma de se
executar as manifestacdes culturais praticadas por eles. No Arréda Boi, por exemplo, a
op¢ao pela construcdo dos bonecos pelas proprias criangcas € a incorporagdo dos
tambores na apresentacdo do Boi-de-mamdo estdo relacionadas as interferéncias
pessoais e as de contexto, respectivamente. H4a, inclusive, uma intengdo explicita em
estimular estas interferéncias como forma de promover uma maior interacdo entre a
crianca e a pratica do Boi. O mesmo ocorre com o Grupo de Danga Folclérica da
Terceira Idade ao criar coreografias com a ajuda dos idosos que facam referéncia as
brincadeiras infantis que eles praticavam. Nestes casos ndo hd, necessariamente, uma
preocupacao com o carater tradicional da manifestacao.

Constatamos que as interferéncias desta ordem parecem ser mais bem aceitas por
estudiosos do que aquelas impostas por agentes externos, como no caso das
modificacdes promovidas pela apropriagdo destas manifestacdes pelo turismo. Para
autores como Figueiredo (apud OURIQUES, 2005), o turismo proporciona uma
transformagao de manifestagdes como o Carimb6 paraense em espetaculo ao desloca-lo
para dentro dos hotéis, alterando o seu ritmo para que seja mais atrativo ao turista. Nos
casos estudados, algo semelhante acontece com o Boi-de-mamao praticado pelo Grupo
Folclérico Alevanta Meu Boi no qual a questdo estética ¢ priorizada e grandes
interferéncias na dindmica da apresentagdao sao incorporadas como a mudanca do foco
da encenacdo do Boi para os personagens Mateus e Moreninha, bem como o material de
confec¢do dos personagens. A dindmica na interacdo com a platéia também sugere a
transformagdo de uma historia que interage com a comunidade para outra que interage
com o cliente. Acreditamos que estes sao exemplos de como o turismo pode induzir a

producao de atracdes inventadas a partir da cultura local, como propde Luchiari (2000).

Conclusoes e reflexoes finais

Ao refletirmos a respeito das repercussoes da utilizacdo das manifestacoes da

cultura popular como atrativo turistico na forma com que sdo praticadas pelos



grupos analisados, verificamos que o grupo que demonstra maior interferéncia em suas
praticas ¢ o Alevanta Meu Boi, seguido pelo Arcos, e, em menor grau pelo Arréda Boi.
Dentre os casos analisados, o Grupo Folclorico da Terceira Idade da UFSC ¢ o que
parece estar mais protegido das interferéncias decorrentes de uma incorporacao pelo
turismo.

No caso do Grupo Folcldrico da Terceira Idade nenhuma interferéncia desta
atividade foi observada. A priorizagdo dos ensaios como forma de interagdo humana
demonstra que este grupo nao vé€ as apresentagdes como um fim. Os espacos onde se
apresentam constituem uma diversidade que ndo dependente da atividade turistica. O
fato de haver um recesso das atividades no periodo de maior fluxo turistico na cidade
demonstra pouca preocupacao em explorar a manifestacdo como um atrativo para os
turistas. A sua fundacgdo atende a busca de convivio social dos seus membros ¢ a sua
saude fisica e mental. Existe uma preocupacdo estética nas apresentagdes, no entanto,
isto € visto como uma forma de demonstrar a capacidade dos idosos em realizar algo de
qualidade. A estrutura proporcionada pela universidade dispensa a necessidade de
grande quantidade de recursos para a sua manuten¢ao o que acaba diminuindo as
interferéncias da esfera econdmica neste grupo.

O Arréda Boi, embora localizado em uma praia com grande fluxo turistico e
desfilando no carnaval de rua local, parece sofrer pouca influéncia desta atividade
econdmica. A exposi¢ao ao olhar do turista, embora pudesse direcionar as atividades
deste grupo no sentido de explorar a manifestacdo cultural como atrativo turistico,
pouco interfere na priorizacdo das atividades do grupo. Seus membros ndo se limitam a
dedicagao as apresentagdes. Os projetos desenvolvidos visam ir além da apresentacao de
um folguedo ou da preservagdo de uma manifestagdo cultural, eles se caracterizam
como uma forma de educar as criangas envolvidas no grupo e mobilizar a comunidade
local para o envolvimento na solu¢do de seus problemas. Consideramos que os fortes
valores emancipatdrios compartilhados pelos seus membros, de certa forma, restrinjam
as interferéncias do campo econOmico, ja que o grupo se originou com intuito de
proporcionar a formagdo de uma consciéncia social critica e transformadora e as
modificacdes observadas na forma com que o Boi-de-mamido ¢ feito, como nos
materiais utilizados ou a incorporac¢ao dos tambores, sdo motivadas por questdes alheias
as determinagdes de quem contrata a apresentacdo do grupo e ndo buscam adequagdo a
padrdes estéticos que pudessem representar um maior interesse do publico e,

conseqiientemente, um maior niumero de contratacdes. O grupo utiliza formas de



obtencdo de recursos distintas, embora dependa também dos cachés pagos pelas
apresentagoes.

A pratica do Grupo de Dangas e Cantares Acoriano demonstra a influéncia do
turismo em alguns aspectos, principalmente em relacdo aos espagos fisicos disponiveis
para apresentacdes, embora durante o verdo as atividades sejam incipientes. A
preservagdo cultural ¢ o fator determinante na formagdo deste grupo. Existe a
preocupacdo estética nas apresentacdoes, sem eliminar o respeito a tradicdo e
originalidade da manifesta¢do cultural. A necessidade de recursos ¢ grande, uma vez
que o grupo desenvolve varios outros projetos, mas sua captacdo ndo depende
exclusivamente das apresentagoes.

As atividades do Alevanta Meu Boi estdo restritas as apresentagdes realizadas
quase que exclusivamente em hotéis ou espacos destinados aos turistas. A freqiiéncia
com que acontecem tem forte relacdo com o periodo de maior atividade turistica na
cidade, embora também atuem em outros periodos do ano. Este grupo surge como uma
alternativa de diversificacdo das opgdes de recreacao oferecidas aos hdspedes dos hotéis
localizados no norte da ilha. Suas apresentagdes sdo elaboradas com uma preocupagao
evidente de torna-las atrativas e comercializaveis. As questdes estéticas sdo priorizadas
e diversas alteracdes foram incorporadas as apresentacdes, modificando
consideravelmente a manifestacdo cultural do Boi-de-mamao. Neste grupo,
diferentemente do Arréda Boi, parece existir uma preocupagdo em adequar a
manifestagdo cultural no sentido de torna-la atrativa ao publico. Os bonecos utilizados
sdo muito coloridos, de facil manuseio devido ao peso, todos os integrantes sdo
caracterizados, inclusive com maquiagem. Além disto, o uso de equipamento de som
profissional e a gravacdo de musicas em estudio também contribuem para a qualidade e
sofisticagdao da apresentacdo. A necessidade de torna-la um espetaculo comercializavel
fez com que este grupo incorporasse diversas modificagdes na forma de fazer Boi-de-
mamao, aproximando a apresentacdo de uma encena¢do qualquer, caracterizada por um
forte teor humoristico. A dependéncia exclusiva da cobranga de cachés pelas
apresentacdes aumenta a relagdo deste grupo com o campo econdmico € as parcerias
estabelecidas visam a manutencao financeira do grupo.

A diversidade dos casos sugere que, embora a possibilidade de utilizacdo das
manifestagdes culturais destes grupos pudesse ser estimulada pela exploracdo da
atividade turistica em Florianopolis, nem todos os grupos analisados sofrem um

direcionamento de suas agdes em virtude do turismo. Mesmo que os grupos analisados



tenham uma relagdo, em maior ou menor grau, com a atividade turistica, outros fatores
como a forte inclinacdo do Arcos para a pesquisa, os valores emancipatorios encontrado
no Arréda Boi e a busca de integragdo social e qualidade de vida no Grupo Folclérico da
Terceira Idade da UFSC demonstram protegé-los, em certa medida, dos ditames do

mercado.
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