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CORPO MESTICO: METAFORAS DO ENCONTRO SAGRADO E PROFANO
NOS CORTEJOS DO MARACATU NACAO
Margarete de Souza Conrado’

Resumo

A Cultura Popular tem sido bastante discutida por inimeros pesquisadores no Brasil e
na América Latina, ndo por se tratar de questdes apenas relacionadas a “autenticidade
nacional” que dialoga com diversas areas como as Ciéncias Politicas e Sociais, a
Antropologia, Histéria, Sociologia, mas também, por trazer novas perspectivas
configurativas para as pesquisas artisticas, especificamente, as Dangas Populares
Brasileiras como objeto de conhecimento. Os processos evolutivos de entrecruzamentos
de informagdes culturais no corpo que danga serd nosso foco de interesse neste ensaio
que busca pistas para o entendimento do encontro de aspectos relevantes da cultura
popular: o sagrado e profano. Para tanto, evidenciam-se as metaforas que emergem do
imagindrio simbdlico dos brincantes do Maracatu Nacdo em Pernambuco.

Palavras-Chaves: Dancas Populares, Corpo, Mesticagem e Barroco.

O presente estudo vem discutir a relagdo corpo, cultura popular e suas conexdes
com aspectos do sagrado e do profano e sistemas do ambiente em acdo a partir de
esclarecimentos de conceitos desses elementos, numa visdo dicotdmica que ainda
permeiam da cultura ocidental como meio de re-significagdo da chamada “Danca
Popular do Brasil”. Para tanto, faz-se necessdrio o entendimento do corpo como um
operador de conhecimento que re-categoriza informagdes continuamente com o
contexto em que se insere e dialoga com o cotidiano popular. Dessa forma, ndo se
concebe o pensamento de que a cultura popular e os aspectos implicitos em suas
relacdes ndo acompanham a contemporaneidade, pois ela se apresenta numa dindmica
sistémica de permanéncia no tempo, no espaco e na corporeidade dos brincantes®, num
processo de mistura de culturas e informagdes imbricadas no corpo. Dai segue-se alguns
aspectos relacionados a superacdo do dualismo eurocéntrico; o corpo mestico e as
metaforas culturais; a estética barroca e metaforas no maracatu nacdo; e, em seguida as
consideragdes finais relativas ao estudo.

As Dancas Populares Brasileiras evidenciam um carater complexo e dindmico da

cultura no Brasil por se apresentar como um sistema de configuracdes de simbolos,
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exerce um papel nos folguedos populares (BENJAMIN, 1989, p. 21). Eles transitam e interagem no mundo lddico das
manifestagdes populares.




além da riqueza de outras informagdes incorporadas, vivenciadas e contextualizadas ao
longo de geracdes em geracdes num processo de troca e assimilacdo continua com o
meio.

O objetivo aqui é o de apresentar algumas consideracdes pertinentes a
materializacdo de processos de entrecruzamentos de informagdes culturais no corpo que
danca e que vinculam nele aspectos do imagindrio simbdlico da representagdo de
elementos culturais do sagrado e do profano, presente em varias manifestacdes da

cultura popular, em especial nos cortejos do Maracatd Nacdo em Pernambuco.

SUPERANDO O DUALISMO EUROCENTRICO

O corpo como um sistema co-evolutivo, adaptativo e dependente das conexdes
estabelecidas com outros sistemas, parece ndo poder ser mais compreendido de maneira
fragmentada como no pensamento arcaico de Descartes estruturado no dualismo mente
e corpo (DAMASIO, 2001). A concep¢io de corpo hoje, presente nas Ciéncias
Cognitivas se apresenta enquanto um processo permanente de relacdo entre natureza e
cultura, signos e codificagdes de informagdes que se comunica, se configuram, se
reorganizam num complexo sistema dindmico de evolucdo, onde segundo Katz
(2001:71), “Meio e corpo se ajustam permanentemente em um fluxo inestancavel de
transformacgdes e mudangas”.

Outro aspecto para superagdo do dualismo na cultura ocidental refere-se ao
entendimento de “Corpo Mestico” e “Corpo Etnico” em relagio com a “Danca tida
como Popular”, tdo rica de significados e ao mesmo tempo tdo vulnerdvel a ser
desvalorizada e estigmatizada em nossa sociedade, em funcdo do pensamento
eurocéntrico e classista ainda impregnado na América Latina em geral. Conrado

(2004:39) define as Dancgas Populares Brasileiras como,

Expressdes de movimentos, passos, gestos, ritmos, coreografias,
sentimentos, formas, simbologias e tracos especificos do jeito de ser de um
grupo social, presente em grandes e pequenos povoados ou metropoles, que,
dependendo do contexto em que estdo inseridas, atuam num ritmo de
manutencdo/ perda/ recriacdo, continuidade e descontinuidade, o que
desmistifica a tese de que, a tradicdo € algo velho, estatico, desatualizado —
estigmas geralmente atribuidos a cultura popular em todas as suas
expressoes.

Assim, a danca tida como “Popular” se enquadra no pensamento de tendéncia a

polarizacdo no mundo, e que faz referéncia a organizacio de centralidade, ou seja, o que



estd mais préximo do centro € mais importante, tem valor. O popular faz parte da
periferia, da margem, do que estd fora do centro, sendo desqualificado, desatualizado,
ou seja, velho e tradicional.

Considera-se como ‘“cultura superior” uma cultura de totalidade, mas que na
verdade a cultura na América Latina, apesar de ter se desenvolvido a partir de
fragmentos, descontinuidades, incertezas e fragilidades, por conta do periodo de
colonizacdo e da necessidade de relacionar as diversas civilizagdes, configurou-se de
fato numa cultura rica de significados e beleza, pelo aglomerado de diferencas que
parece constituir o que defini-se como “Corpo Mestico”. Um corpo que a partir da
mistura com diversos sistemas de ordem topografica e geoldgica, ou seja, ambiental,
dialoga com heterogeneidades, que faz juntar madeira, folhagens, ouro, prata, luz
enquanto catalisador produzindo, voz, memdria e gestualidades, numa profusdo de
encontros entre séries culturais.

Renato Ortiz (2004) faz sua critica referindo-se a Cultura Popular considerada
como uma espécie de alimento na constituicio da identidade e/ou autenticidade
nacional. Diz ele ser esta, uma visdo romantica e folclorista que contraria as
transformacgdes impostas pela modernidade, pode-se entdo considerar que o corpo da
cultura popular é um corpo que se configura desta forma, enquanto “Corpo Etnico”, em
contraponto aos pensamentos evolutivos.

Especificam-se nesse contexto dinadmico da cultura popular, as metaforas
corporificadas nos cortejos do Maracatu Nagdo e aspectos relacionados aos signos
presentes a partir do encontro do sagrado e do profano no corpo dos brincantes dessa
manifestacdo. Para tanto, pretende-se estabelecer didlogos e consideragdes levantadas a
partir das contribui¢des de interlocutores como: Avila, Conrado, Domenici, Lotman,
Pinheiro, dentre outros. Dessa forma, se questiona como as metiforas emergentes do
imagindrio simbdlico dos brincantes podem materializar o encontro sagrado e profano
no corpo que danga o Maracatu Nag¢do em Pernambuco? A hipétese estd em considerar
essa danca de cortejo como meio de materializar o aspecto sagrado e profano como
insepardveis no corpo que danca e que veiculam nele aspectos enquanto metaforas de
um acordo cultural de formag¢do mestica que dialoga continuamente com sistemas e

subsistemas por onde esses cortejos se deslocam.

O CORPO MESTICO E AS METAFORAS CULTURAIS



O Corpo Mestico no qual se discorre, como ja visto acima, trata-se ndo de um
corpo fragmentado, dissociado e despersonalizado, mas sim, de um corpo que faz parte
de um todo, e que em cada fragmento desse corpo, o corpo se faz presente. Um corpo
que acumula historicamente marcas advindas do pensamento popular dialogando e se
configurando através de sinteses transitorias de processos comunicacionais € socio-
colaborativo®, como acordos tempordrios que se ddo a partir de aspectos erdticos, de
sensualidade e bizarros ao mesmo tempo. Um corpo que capta sinergias e tem a
capacidade de relacionar coisas dispares, além de incorporar aspectos de coletividade
presentes nas manifestacdes populares (PINHEIRO, 2007).

Dessa forma, o corpo que danga as tradi¢des culturais advindas das religides e
festas, acompanha a atual conjuntura, porque faz parte de um sistema cultural dindmico.
Nesse sentido, sendo a natureza do homem cultural, Pinheiro (2001: 69), entende que
“A cultura ndo pode ser vista como um projeto cumulativo na direcio de um
coroamento linear no futuro, mas como uma rede de conexdes entre séries, cuja forca de
friccdo e engaste ressalta a nogcdo de processos dentro de sua estrutura”. Assim, entende-
se a danca como um sistema cultural de uma rede de processamentos de informagdes
que ndo pode ser compreendida como descendente direta de uma suposta matriz, mas
sim o resultado do encontro de diversos elementos e culturas.

Para tanto, faz-se também necessario o entendimento da danga em questdo que
embora alguns autores apontem e difundem que o Maracatu Nagdo conhecido em
Pernambuco é uma danga de origem africana, outros argumentam com base na teoria do
pensamento mestico ser esta uma afirmagdo equivocada, uma vez que se trata de um
artefato cultural que nasceu do encontro de diversas culturas presentes no Brasil
colonial: as culturas africanas, jA mesticas e diversas em seu conjunto, as culturas
amerindias e as culturas ibéricas, isto sem considerar que o estado de Pernambuco foi
um dos epicentros da ocupacdo francesa no Brasil, nos séculos XVII e XVIII.

Benjamin (1989) esclarece que a manifestagdo do Maracatu Nagdo € uma danga
que representa simbolicamente a instituicdo do Rei do Congo, que era uma solenidade
para homenagear reis ndo reconhecidos pelo poder instituido, era presidida pelo paroco
da igreja, no dia de Nossa Senhora do Rosdrio. Este cortejo com canticos e danca
seguido por membros da realeza, constitui o Maracatu Nagdo em Pernambuco.

Essa manifestacdo vem passando por diversas transformagdes. Antes fazia parte

das festas religiosas de reis no periodo Natalino. Com o passar dos tempos, para se
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tornar mais evidenciada, passou a fazer parte do Carnaval Pernambucano. Periodo este,
complexo e plural, onde a ambigiiidade, o disfarce, a mdscara nao constituem apenas
um elemento visual, mas talvez integre o corpo a um espago de ludicidade, prazer,
coletividade, igualdade e referencias multiplas, ao passado, presente e futuro, exaltacdo
da vida e da morte, proclamagdo de valores e sentimentos reprimidos a servico da
libertacdo (BENJAMIM, 1989).

Os cortejos do Maracatu Nagdo no Carnaval de Pernambuco ressaltam
reminiscéncias histdricas a partir dos fragmentos de convivéncia e aproximagdo com as
diferencas e multi-influéncias negro-mouriscas, neocldssicas e cldssicas dos povos
indigenas, europeus, africanos e ibéricos. Isto parece constituir um grande mosaico
mestico moével que se reverbera e replica-se criando novas texturas nos espacos,
passando de um sistema a outro.

Esse contexto de espaco lidico e a0 mesmo tempo critico do carnaval apresenta-
se também como forma de aglutinagdo e modificacdo de diversas culturas imbricadas

numa sociedade de caracteristica “zigzaguiante”4

que percorre espacos, tempos, valores,
adornos, paisagens e papéis, onde o rompimento com uma ordem social parece fazer
incorporar metaforas do cotidiano de ver e viver o Mundo pelo Avesso. Diante disso,
entendem-se as metaforas como parte do processo de cognicdo do corpo que coemerge
de uma complexa rede de experiéncias sensério-motoras (LAKOFF & JOHNSON,
2002). Santana (2006: 19) afirma com base em Lakoff e Johnson que, “somos seres
metaféricos. Nosso aparato perceptivo, nosso sistema sensério motor, juntamente com
tantas informacdes vindas do inconsciente cognitivo, sdo responsaveis por formar esse
sistema conceitual que nos move no mundo”.

Dessa forma, a metafora de romper com a ordem social nos cortejos do Carnaval
parece buscar alternativas para fugir de situacdes do cotidiano, quando os brincantes do
Maracatu se vestem, incorporam e borram suas identidades com as identidades dos

membros de uma corte real. Costa apud Real (1990:60) descreve os cortejos do

Maracatu Nacgdo, com riqueza de detalhes em sua configuracdo,

Rompe o préstito um estandarte ladeado por arqueiros, seguindo-se em
alas dois corddes de mulheres lindamente ataviadas, com seus turbantes
ornados de fitas de cores variegadas, espelhinhos e outros enfeites,
figurando no meio desses corddes, vdrios personagens, entre os quais 0s
que conduzem os fetiches religiosos — um galo de madeira, um jacaré
empalhado e uma boneca de vestes brancas com manto azul; - e logo ap6s,

* PINHEIRO, Amalio. Palestra sobre Arte e Mesticagem. Semindrio Interdisciplinar do Programa PPG Danga/UFBA,
2007.



formados em linha, figuram os dignitdrios da corte, fechando o préstito o
rei e a rainha [...] Estes dois personagens, ostentando as insignias da
realeza, com coroas, cedros e compridos mantos sustidos por cauddrios,
marcham sob uma grande umbela e guardados por arqueiros.

Assim, a fantasia ou méscara de ser “rei, rainha, principe, princesa, padre, freira,
pirata ou diaba” nos dias de carnaval, e continuar sendo motorista, pedreiro, professora,
empregada doméstica, biscateiro ou advogado, trata-se ndo s6 de assumir um desejo de
travestir-se nessas figuras, mas de mergulhar no imaginario simbdlico desses brincantes,
isso faz parte de uma habilidade de realidade simulada’, que repercute de forma
palpdvel no corpo que danca o encontro sagrado e profano nos cortejos do Maracatu
Nacdo.

Diante da representacdo simbolica de uma corte real nos cortejos do Maracatu
que Costa acima descreveu, encontram-se elementos de signos relevantes como o
estandarte, a umbela ou pdlio e a boneca de madeira, dentre outros. Todos sdo
elementos que participam da comunicacdo do corpo que danga, conectando memorias
de seus antepassados e repercutindo em mudancas de estados corporais, dialogando
também com encontros interpessoais com as musicas, figurinos e todo o ambiente do
contexto, numa relacdo intersemidticad’, que segundo Peirce (2003), consiste em
processos dindmicos acusticos envolvendo estados sinergéticos articulados
cooperativamente a estados sinergéticos de outras linguagens como movimentos
corporais e imagens.

Toma-se aqui como exemplo no Maracatu, o estandarte que na funcdo de
identificacdo do grupo, esta relacionado com os Totens que representam geralmente
elementos da natureza dentre eles animais, estrelas, etc., o qual segue na frente como se
abrisse os espacos ndo s6 das ruas e ladeiras, mas os caminhos para vida desses corpos
que dangam. Vale salientar sua importdncia enquanto marco histérico e tedrico da
génese do grupo.

A umbela ou Pilio é um grande guarda-chuva enfeitado e carregado pelo
personagem do “negro escravo”. O Pdlio tém a fun¢do de proteger o rei e a rainha dos
raios solares, mas também, simboliza através do movimento de giro sobre o casal e ao
mesmo tempo marcar o ritmo cadenciado em direcdo para cima e para baixo, faz
referencia a0 movimento giratério da terra sobre protecdo do homem e da mulher numa

dimensdo relacional de vinculo “céu e terra”.

5 Sdo habilidades cognitivas de simular a realidade a partir de acdes mais sofisticadas estabelecendo relagdes de
representagdo e manipulagio de signos e objetos (PEIRCE, 2003).
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J4a a boneca ou calunga de cera ou madeira, traz outra simbologia, que seria a
representacdo de uma divindade dos povos do Congo e Angola, ou ela prépria como
divindade, ou ainda, um objeto de protecdo e forca pela consagracdo recebida num ritual
parecido com os ritos de iniciag@o das filhas de santo dos cultos gége-nagd. Geralmente
se batiza a boneca com nomes de personalidades importantes do Brasil colénia, como
forma de homenagear tais pessoas, sdo elas: a princesa Isabel, Dona Leopoldina, Dona
Clara, Dona Emilia e Dom Luis (BENJAMIN, 1989).

Um outro aspecto interessante chama atencdo a prépria danca do Maracatu
Nagdo enquanto cortejo relacionado a devogdo a Nossa Senhora do Rosdrio e a Sdo
Benedito. Domenici (2007:5) entende que as metdforas advindas dessas manifestagdes

culturais podem se tornar pistas para localizacdo das mudancas de estados corporais que

estdo relacionadas a corporificacio de significados como,

“Filho”, “devoto”, aquele a quem a Santa vem “acudir” e “guiar”, “libertar do
sofrimento”. A danga evoca o sentimento de pesar pela condi¢@o da escravidao,

N

a saudade da terra natal, de resisténcia e de transcendéncia a situacdo de
aprisionamento pela intermediacio da Santa (existe uma correspondéncia
interessante entre Nossa Senhora do Rosdrio e a Princesa Isabel que libertou os
escravos). Aqui o movimento corporifica a filiagdo, a devogdo; o
pertencimento ao grupo tem relagdo com o sentimento de ‘irmandade’.

Dessa forma, todos esses elementos dialogam no tempo, pensamento e espago,
da danca do Maracatu Nagdo fazendo corporificar metdforas que emergem do

imagindrio simbdlico desses brincantes.

A ESTETICA BARROCA E AS METAFORAS NO MARACATU NACAO

Um outro aspecto presente nesses cortejos que percorrem ruas, pragas € igrejas
de estilo colonial barroco, transfigura-se a0 mesmo tempo na configuracido do cortejo
real com trajes que lembram as cortes dos tempos coloniais, sendo visivel a influéncia
da roupagem de estatudria barroca também com as imagens de Nossa Senhora
relacionada especificamente a figura da rainha do Maracatu (REAL, 1990).

A organiza¢do do cortejo obedece ao modelo das procissdes catdlicas, mas ao
que parece, alguns brincantes fazem parte de grupos religiosos de culto gegé-nagd do
Recife. O maracatu se configura numa mistura de aspectos de religiosidade e ludicidade.
Portanto, numa mistura, todos os elementos tém sua importincia. Nao é a quantidade
que define a qualidade de riqueza de informacdes da mistura e sim a especificidade de

cada elemento interagindo juntamente com outros. O encontro do sagrado e do profano



ocorre comumente nas igrejas barrocas. Por exemplo, entrar numa igreja barroca parece
propor uma relacdo de incorporagdo erotizante com o sagrado e profano, de expressio
da ndo exclusdo, onde a mobilizacdo das diferencas dissolve dicotomias. Diante disso,

Avila (1971: 58) ressalta que,

Em toda arte barroca declarada, a propensdo para forma que se abre em
indeterminac¢do de limites e imprecisdo de contornos, uma forma que apela
para os recursos da impressdo sensorial, que ndo quer apenas conter a
informacéo estética, mas, sobretudo comunicd-la sobre um grau de tensdo
que transporte o receptor, o espectador, da simples esfera de plenitude
intelectual e contemplativa para uma estesia mais franca e envolvente, mais
do que isso, para um éxtase dos sentidos sugestionadamente acesos e livres.

Dessa forma, € possivel perceber que os cortejos do Maracatu Nagdo que
transitam pelas ruas, pracas e igrejas barrocas de cidades histéricas como Recife e
Olinda, interagem com a estética barroca num clima de estesia acesa, envolvente, livre e
includente, arrastando pela vibracdo percusiva e coletiva da orquestra de “baque virado”
7 os corpos que dancam, numa viscosidade erotizante, relacionando a igreja a rua, e a
rua a igreja.

Percebe-se entdo o didlogo com aspectos sagrado e profano materializado nos
corpos desses brincantes. Apesar de em depoimentos coletados se percebe um
distanciamento entre estes aspectos a exemplo de: “O sagrado € ld no terreiro e o
profano € na rua (Rainha brincante do Maracatu)® O sagrado e profano interagem sem
distingdo. Como afirma Domenici parafrasendo Pinheiro (2007)°, “somos uma
sociedade sacro-profana, o sagrado para nés € erotizado e o erotizado € sagrado”.
Somos, portanto uma ebulicdo continua de feldades, alusdes de coisas a outras coisas
que se citam, de encrespamentos e tendéncia as curvas e dobras que se dobram para
incluir como formagdo de aproximagdo abrasileirada de ser e de incluir (PINHEIRO,
2007).

Considerando o corpo mestico um sistema, sujeito a criar signos e metaforas, a
partir dos registros de memoria que se apresentam em qualquer informag@o que passe
pelo corpo, tornam-se palpaveis, pois troca de verso em diversos niveis com o ambiente.
Sendo assim, o corpo que danga o encontro sagrado e profano no maracatu passa a

materializar toda e qualquer informagdo que permeia o fluxo de movimento e dialoga

7 Orquestra com trés ou mais bombos, ou zabumbas, que fazem polirritmia. Ndo apresenta nenhum instrumento de
sopro, apenas percussao. Nomenclatura dada também a configuracio do cortejo do Maracatu.

Pesquisa de Campo realizada para coleta de dados do Projeto de Dissertacdo de Mestrado em Danca/UFBA
desenvolvida com os brincantes dos Maracatus Nagdo no Recife. Janeiro, 2008.
¥ Aula Mestrado em Danga na Disciplina de Dangas Populares: Padres em Evolugdo/ PPG-Danga/ UFBA,2007.



também com outros sistemas em a¢@o. Lotman (1996:35) considera que ‘““a interconexao
de todos os elementos do espaco semidtico ndo é metafora, mas sim realidade”. Sendo
assim, Lotman, Lakoff e Johnson sdo undnimes em entender as metdforas como
pensamento e acdo continuos que se processa nas redes neuronais de imagens se
relacionando num complexo processo de vinculagéo.

Dessa forma o corpo mestico pode ser considerado também um corpo plural, que
assume padrdes estéticos de ritmo (repeticdo), ludicidade, através do jogo de
assimilagdo e troca de informacdes que se compraz no tempo e espago e eroticidade,
uma vez que mistura varios sentidos como de religiosidade e prazer ao mesmo tempo,
mas que na verdade, é o corpo se comunicando com o mundo a sua volta. Assim sendo,
Domenici (2004: 112) define o que seria verdadeiramente a danga popular, “uma
extensa rede de movimentos e metiforas produzidas pelo exercicio coletivo de
significacdo de uma brincadeira. Uma estratégia evolutiva que nasce do lidico: um dos
jogos de sobrevivéncia que constitui o sentido da vida”. Entdo, a transcriacdo do
imagindrio simbodlico da realeza colonial materializa-se para a dindmica corporal desses

brincantes em seus modos de ver, pensar, sentir e fazer o mundo.

CONSIDERA COES FINAIS

Nio se pretende aqui esgotar a temdtica, uma vez que foi apenas possivel tecer
algumas consideracdes pertinentes ao corpo que dangca metiforas do imagindrio
simbdlico da representacdo do legado cultural sagrado e profano presente nas varias
manifestacdes da cultura popular, em especial nos cortejos do Maracatu Nacdo em
Pernambuco.

Algumas inquietacdes localizadas no corpo que danga, trouxeram aspectos
voltados para a superagdo do dualismo eurocéntrico; do corpo mestico e as metaforas
culturais; e, da estética barroca e as metaforas do Maracatu Nacdo que se processam no
nosso corpo, em nossa atencdo e sistema sensorial. Dessa forma, virias questdes
surgiram durante o decorrer do estudo, que ndo cabe aqui tentar respondé-las, nem
esgotd-las nesse ensaio, mas sim dar andamento ainda posteriormente a outras reflexdes
sobre como se organizam as escolhas de papéis de representantes da corte real do
Maracatu? Essas escolhas estabelecem que tipo de relagcdes com as dindmicas corporais
e o cotidiano desses brincantes? Como a religido perpassa na manifestacdo do Maracatu

e se materializa no corpo que danca o encontro sagrado e profano? A hipétese foi



considerada a partir da danca de cortejo como meio de materializar o aspecto sagrado e
profano como insepardveis no corpo que danga e que veiculam nele aspectos enquanto
metiforas de um legado cultural de formacdo mestica que dialoga continuamente com
sistemas e subsistemas por onde esses cortejos se deslocam.

Assim, a cultura popular permite uma relacdo de aproximacdo de diferencas
entre o ambiente externo e interno, entre o real e o imagindrio, o dentro e o fora, o
sagrado e profano que a partir da fusdo dos corpos com o espago, das ruas, pragas e
igrejas por onde esses cortejos transitam, minimiza os dualismos sem distincdo de
formas, espagos e tempos, configurando-se como indicativo da materializacdo das
metdforas presentes na relagdo corpo/ambiente, numa situacdo em que o corpo pensa

num ambiente que pensa.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

AVILA, Afonso. O Liidico e as Projecoes do Mundo Barroco. Sio Paulo: Editora
Perspectiva, 1971.

BENJAMIN, Roberto Emerson Camara. Folguedos e Dancas de Pernambuco.
Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife, 1989.

CONRADO, Amélia Vitéria de Souza. Dancas Populares Brasileiras. Salvador:
Revista da Bahia, V. 32, no.38, 2004.

DOMENICI, Eloisa Leite. A Pesquisa das Dancas Populares Brasileiras. In. Artigo
Caderno Treco. No.1, 2007.

DOMENICI, Eloisa Leite. Experiéncia Corporea como Fundamento da
Comunicacdo.2004. Tese de Doutorado em Comunicagido e Semidtica — Universidade
Catolica de Sdo Paulo, PUC/SP, Sao Paulo.

KATZ, Helena. Um, dois, trés: A danca é o pensamento do corpo. 1994. Sdo Paulo:
Tese (Doutorado em Comunicagdo e Semiética). PUC-SP, Sao Paulo.

LAKOFF, George; JOHNSON, Mark. Metaforas da vida cotidiana. Sao Paulo:
EDUC, 2002.

LOTMAN, luri. “Para la construccion de uma teoria de la interaccion de las
culturas” (el aspecto semidtico). Em La Semiosfera 1. Madri: Catedra, 1996.

ORTIZ, Renato. Roménticos e Folcloristas. Sdo Paulo: Olho d Agua, 2004.



PEIRCE, Charles. S. Semiotica. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003. In. Semindrio
Interdisciplinar- Palestra do Prof Dr. José Luis Martinez. Escola de Danca, UFBA,
2007.

PINHEIRO, Amadlio. Himus. 2 / (org). Sigrid Nora. — Caxias do Sul: Lorigraf, 2007.
REAL, Katarina. O Folclore no Carnaval do Recife. Recife: FUNDAJ, Ed.
Massangana, 1990.

SANTANA, Ivani. Danca na Cultura Digital. Salvador:EDUFBA, 2006.



