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Resumo: Perceber o movimento Hip Hop como possibilidade de compreender o
pensamento mestico e de que forma este processo se di no encontro da danga do Break,
do Graffiti e do Rap, mobilizando corpos, movimentos, sons, desenhos e espacos é o
interesse deste artigo. Apresentar a Teoria da Mesticagem Cultural como uma das
possiveis estratégias de permanéncia deste movimento no mundo e a sua presenca no
corpo que danca como fruto do transito entre natureza e cultura. Traz a contribuicdo de
autores como Balbino, Costa, Domenici, Pinheiro, Tomasello e Santos para entender o
Movimento Hip Hop, sua relacio com a danga, com o pensamento mestico e com o
ambiente no qual estas instincias se constituem como corpo vivo ético, estético e
politico em uma cultura que estd sempre em movimento.
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Com certeza, se € verdade que qualquer atividade humana possa ser cultura, ela

ndo o € necessariamente ou ndo é ainda forgcosamente reconhecida como tal. Para

que haja verdadeiramente cultura, ndo basta ser autor de praticas sociais; é

preciso que essas praticas sociais tenham significado para aquele que as realiza.

(CERTEAU, 1995; 141).

Pensar em Hip Hop sempre traz alguns questionamentos. O que é o Hip Hop?
Uma cultura contemporinea, uma forma de arte contemporanea ou um movimento de
contestacdo em um espago contemporaneo? As denominacgdes diferem, entretanto, para
Costa (2005) o Hip Hop € a juncao de todas estas idéias e um pouco mais.

O Hip Hop € uma estratégia de sobrevivéncia da cultura popular, € uma forma de
visibilidade de grupos de excluidos das possibilidades. E uma acdo politica que
acontece a partir do corpo que danga, desenha, pensa, fala, reflete, sobre os problemas
que reverberam nas estruturas sociais em que estes corpos co-habitam.
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Estas acdes se fazem presentes desta maneira porque o corpo ¢ um ambiente
ativo de cognicdo e o movimento uma linguagem sistémica que acontece em rede, pois
0s movimentos sdo atos motores complexos, diferentes, variados e criativos; sendo

moveis e ndo lineares, construidos no transito entre natureza e cultura.
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* Ambiente aqui compreendido como o conjunto de condi¢des de relacionamento que possibilitam a
ocorréncia de um determinado processo; ndo significa lugar, espago fisico localizado.




Nesta perspectiva, o0 movimento se interliga, o corpo ndo separa as informagdes;
trabalha por similaridades de forma todo o tempo possibilitando a aprendizagem e
produzindo cultura. Natureza e cultura, neste contexto sdo continuos co-evolutivos;
sendo a cultura um produto social gerado nas trocas de informagdes com o ambiente.
Tomasello lembra que estamos imersos em um mundo cultural e que:

[...] A evolugdo cultural cumulativa® garante que a ontogénese cognitiva humana

ocorra num meio de artefatos e praticas sociais sempre novos que, em qualquer

tempo, representam algo que retdne toda a sabedoria coletiva de todo o grupo

social ao longo de sua histéria cultural. (TOMASELLO, 2003; 09).

Necessario se faz compreender que a possibilidade de construir conhecimento se
d4 na diferengas; pois se tudo € igualdade ndo ha possibilidade de troca. A comunica¢io
€ mobilizada na diferenca, gera a aproximacio e possibilita a relacdo tensional. Desta
forma, o corpo que danca elabora um mosaico mdével com o ambiente. Observar o
pensamento mesti¢co no corpo que danga; um corpo imbricado com a cultura € pensar a
danca enquanto processo comunicacional que busca a permanéncia das informagdes
enquanto sistema® aberto 2s trocas com o ambiente em um determinado contexto.

A Teoria da Mesticagem Cultural propde a superacdo do modelo eurocéntrico e
dos dualismos do pensamento cldssico. Apesar dos estudos da Teoria da Mesticagem
Cultural ser um fato recente; a mesticagem cultural em si € uma ocorréncia bastante
antiga, pois ela acontece desde sempre no encontro das culturas. Neste processo ocorre
uma mistura de culturas.

Misturar, neste contexto, significa mobilizar as diferencas, evidenciar as
conexdes e as possibilidades de trocas entre os diferentes em uma acio colaborativa de
troca de informacdes, mantendo a relagdo tensional. Para que ocorra o processo de
mesticagem cultural € preciso que acontega a mistura de elementos; entretanto nesta
mistura, as diferencas ndo desaparecem. As diferencgas estdo em didlogo, em constante
tensdo produzindo uma capacidade de tradugdo complexa em um caleidoscépio cultural.
Na@o € um processo de homogeneiza¢do, uma justaposicdo de elementos sem se

misturarem, sem haver tensdes; ai ndo existe um processo de mesticagem cultural.

* Evolugdo Cultural Cumulativa, segundo Tomasello, se refere as modificagdes que as tradicdes e os
artefatos culturais dos seres humanos sofrem ao longo do tempo. Isto ocorre de uma maneira que ndo
acontece com as outras espécies animais. (Tomasello; 2003).

3 Diferenca, neste contexto, se refere as nuances que diferenciam as informagdes e as culturas entre si,
com énfase em suas singularidades.

® Esta idéia traz entendimento da Teoria Geral dos Sistemas, teorias de Bunge, Uyemov, Denbigh citados
por Vieira (2006). Este compreende sistema como um conjunto de elementos em interacdo que se
orientam para a realizac@o de objetivos acordados.



O termo mesticagem cultural se refere a mistura de culturas diversas; é
necessdrio pensar que a informagdo ndo respeita fronteiras territoriais, espagos
demarcados por uma linha diviséria. Importante ressaltar que apesar deste processo
depender dos deslocamentos étnicos e do encontro dos diversos, a mesticagem cultural
ndo se aplica as misturas étnicas e sim aos processos culturais. Neste sentido, segundo
Pinheiro (2001), é possivel citar a América Latina como exemplo deste transito, local
onde ocorre um movimento de dupla assimilagdo pela confluéncia de varias culturas em
um mesmo espaco.

Na Teoria da Mesticagem Cultural ndo existe espaco para supor uma
“identidade”; pois, no pensamento contemporaneo, este conceito carrega uma idéia de
estagnagdo, um padrdo fixo no tempo e no espaco. Matriz, auténtico, raiz, puro,
genuino, origem sdo termos inadequados para pensar em mesticagem cultural; pois,
estes vocdbulos ndo aceitam a idéia de mudanca; ndo admitem o transito destas tensdes
entre culturas diferentes pela presenca de uma zona de confluéncia. Os conceitos
associados a estes vocdbulos ndo possibilitam compreender e lidar com a diferenca e a
mobilizacdo de tensdes; pressupostos da Teoria da Mesticagem Cultural.

Nesta linha de pensamento ndo hd uma hierarquia entre as diferencas, ndo se
busca uma relagdo de poder entre as diferentes culturas. Nao existe uma cultura mais
importante e outra menos importante; os elementos que compdem as culturas
envolvidas no processo entram em acordo, ampliando a capacidade de comunicagdo no
convivio das diferencas. Sdo novos modos de perceber o mundo; é a busca de um
entendimento ampliado de cultura.

A mesticagem cultural se constitui em um fazer humano pelas possibilidades de
trocas, nas quais os objetos partilham propriedades comuns e transmutam propriedades
outras. Este fato pode facilitar uma diluicdo de fronteiras e um cruzamento de
linguagens. E sempre um acordo tempordrio entre as tensdes, visto que as diferencas
permanecem. O objeto mestico possui qualidades comuns e qualidades diversas que age
na mobiliza¢@o dos eventos.

Neste processo € possivel perceber a corporalidade do outro; ela ndo se anula.
Permanece presente na diferenga dos corpos, dos movimentos, dos objetos. Nao € pré-
organizada, acontece no momento da relagdo; busca uma visibilidade, sao corpos
presentes na mesticagem em uma co-produ¢do de conhecimento acentuando uma
relacdo de existéncia possivel de diferencas que tensionam, mas ndo se excluem

mutuamente.



Como lembra Domenici (2007), “as diferencas estdo em movimento propondo
um didlogo; ocorrendo uma dupla assimilagdo. Sdo acordos méveis entre as diferengas.”
O que ocorre neste processo ndo € uma solugdo; ndo ocorre uma fusio das diferencgas. A
tensdo permanece provocando uma fricgdo que permite a mobilidade e a capacidade de
traducdo do objeto mestico.

O objeto mestico é um mosaico mével que surge a partir da mobilizacdo das
diferencas; elas ndo se anulam. Neste encontro nada € perdido; as caracteristicas dos
elementos s@o transformadas. A memoria acumulada de construcdo histérica recebe as
informagdes sincronicas do tempo presente, visto que estamos imersos em um mundo
cultural.

Este processo € dinamico, sist€émico, acontece em rede. Também € co-
dependente da capacidade de invencéo criativa dos seres humanos e da participacdo dos
individuos na aprendizagem social. Acontece em tempo real, no momento em que o
individuo participa de uma “coletividade cognitiva7” experenciando estas vivéncias que
produzem conhecimento e cultura. No encontro dos diversos, este conhecimento é
produzido em forma de objeto mestico que se insere na cultura sendo resultado de um
determinado momento sécio-histérico-cultural.

Segundo Bunge apud Vieira (2006), todo sistema é aberto, sendo capaz de trocar
informagdes com o ambiente, negociar e transformar-se. Para ele ndo existem sistemas
isolados, pois sistemas isolados tendem a desaparecer pela ndo negociagéo e estagnacio
dos seus componentes.

A partir deste entendimento, Vieira (2006) afirma que para permanecer toda
cultura necessita buscar mecanismos de sobrevivéncia que ultrapassem o tempo da vida
humana; neste sentido, torna-se necessério desenvolver estratégias de replicacdo® das
colecdes de informagdes que estdo no mundo.

Todavia, percebe-se que muitas culturas desapareceram ao longo do processo
co-evolutivo entre seres humanos e ambiente pois se comportaram como um sistema
fechado permanecendo da mesma forma no tempo/espaco, sem mobilidade. Para
permanecer € preciso trocar, modificar-se, aceitar as mudangas, fazer novos acordos

tornando-se sistemas abertos que possuem a possibilidade de trocar com o ambiente.

7 Coletividade Cognitiva se refere ao grupo social no qual os seres humanos tém a possibilidade de
compartilhar experiéncias e desenvolver-se cognitivamente. (Tomasello; 2003).

¥ Replicacio: idéia de Dawkins (2007) para explicar a transmissdo cultural fazendo um analogia com a
transmissdo genética, sendo o meme uma unidade minima andloga ao gene; considerando ambos como
base de processos evolutivos. Ele explica que se o gene busca a preservagdo da espécie pela continuidade
no pool genético; o meme busca a continuidade da informagao pelo mecanismo de transmissdo cultural no
pool memético.



A Cultura Hip Hop9 tem permanecido no ambiente e demonstra ter margens
fluidas e intercambidveis, apresentando muitas referéncias coexistentes em suas
diferencas com novas possibilidades de trocas locais. Mosaicos de possibilidades no
encontro de situacdes imprevistas, ndo combinadas antes do momento da acdo.

A mesticagem no Movimento Hip Hop (ou Cultura Hip Hop) € uma ldgica
organizativa de partida que se dd a partir do encontro do Rap, do Break e do Graffiti. No
inicio deste encontro, especificamente nos EUA, estavam presentes corpos negros e
latinos; grupos que ndo eram apoiados pelo sistema e procuravam uma forma de
produzir uma cultura local que lhes permitissem visibilidade.

Assumpg¢do (2002) afirma que: “As manifestagdes artisticas e culturais estdo
histérica e socialmente ligadas a organizacdo social em que foram produzidas”. Dai o
carater de contestacio do Hip Hop, pois que buscava retratar as dificuldades das
populacdes excluidas da sociedade americana. Esta idéia permanece atual:

Por serem ‘diferentes’, os pobres (leia-se negros e latinos — grifo nosso) abrem

um debate novo, inédito, as vezes silencioso, as vezes ruidoso, com as

populagdes e as coisas ja presentes. E assim que eles reavaliam a tecnoesfera e a

psicoesfera, encontrando novos usos e finalidades para objetos e técnicas e

também novas articulacdes praticas e novas normas, na vida social e afetiva.

Diante das redes técnicas e informacionais, pobres e migrantes sdo passivos,

como todas as demais pessoas. E na esfera comunicacional que eles,

diferentemente das classes ditas superiores, sdo fortemente ativos. (SANTOS,

2006; 326).

A cultura Hip Hop é considerada um movimento de contestacdo. Assim
denominada pelo DJ Afrika Bambaataa, teve inicio no bairro do Bronx, gueto de Nova
Iorque. Tinha como objetivo principal congregar os negros do local para atividades
artisticas, substituindo as brigas entre as gangues pelas rachas entre as Crews (grupos)
de Break ao som do DJ, da voz do MC e utilizavam os graffitis nos muros para ratificar
os dominios territoriais de cada grupo.

Corpos envolvidos com o Movimento Hip Hop, a exemplo de Balbino (2007),
Barez (2006), Costa (2005), Franga (2006), Henrique (2006), Pimentel (2003), Tocha
(2006) afirmam que o termo Hip Hop surgiu da observagdo de dois movimentos

ciclicos. O primeiro movimento diz respeito ao modo pelo qual se transmitia a cultura

dos guetos americanos; o segundo movimento referia-se a forma popular de dangar na

o Hip Hop: segundo Balbino, Barez, Costa, Franca, Henrique, Pimentel e Tocha, este termo foi criado
pelo DJ Afrika Bambaataa nos EUA para explicar uma danga que se faz saltando e movimentando os
quadris. Literalmente, significa saltar movimentando os quadris.



época que se constituia em saltar movimentando os quadris. O DJ Afrika Bambaataa é
responsével por vérias girias presentes no movimento Hip Hop.

Bambaataa acredita que o movimento Hip Hop veio para disseminar paz, amor,
diversdo e unido. Para os adeptos do Hip Hop, este movimento significa muito mais.
Significa cultura, mas também significa movimento, arte, expressio, paz, amor,
solucdes para os problemas locais, lutas e igualdade de direitos. Chega ao asfalto
carregado de protesto, indignacdo, caréncia, vontade, luta, marginalidade.

Os 05 elementos artisticos constitutivos do Hip Hop sdo:

> O Break que representa o corpo na danca;

> O Rap ligado ao ritmo e a poesia, sendo entendido como a expressdao
musical-verbal da cultura hip-hop;

> O Graffiti, a expressdo da arte, o meio de comunicagio;

> O MC' considerado a consciéncia, o cérebro, canta o rap e apresenta as
atividades e os shows;

> opJ" responsdvel pela misica que serve de base para o MC cantar.

O Break Beat é a batida de fundo repetitiva muito utilizada pelos MCs nos
shows, os DJs tocam e os dangarinos desenvolvem a danca na batida da musica. O Hip
Hop € um estilo de danca dindmico que veio das festas realizadas pelos jovens da
periferia.

O Break dance € a presenga da danga em corpos mesticos neste trinsito entre
natureza e cultura. A improvisacao € caracteristica da danga do Hip Hop e se caracteriza
pela presenga de movimentos momentaneos que acontecem a partir da mistura de
linguagens artisticas envolvendo a encenag@o teatral, a mimica e a danga. Mesmo nos
Estados Unidos, os estilos da danca s@o muito diferentes entre o leste e o oeste norte
americano e devido a este fato recebem nomes distintos.

A danca de rua no movimento Hip Hop tem significacdes em sua formacio
histdrica e trés estilos de danca foram desenvolvidos na cultura Hip Hop:

> O Breaking, executados pelos B. Boys ou B. Girls;

> O Locking, executados por lockers;

> O Popping, executado por poppers.

O rap estd relacionado ao — rhythm and poetry, quer dizer, ritmo e poesia, sendo
entendido como a expressdo musical-verbal da cultura hip-hop. Em seu repertério

apresenta letras que falam de discriminacio étnica e econdmica, pobreza e conflitos

' MC: Mestre de Ceriménia.
11 . . . . L .
DJ: Disc-jockei, faz os arranjos da musica.



com a policia (Costa; 2005). Esta nova concepcao de miisica apareceu, inicialmente, na
Jamaica e migrou para América por volta de 1970, quando muitos jamaicanos tiveram
que deixar a ilha do Caribe e emigraram para a América por problemas sociais, politicos
e econdmicos.

O graffiti representa a arte plastica sendo expresso por desenhos coloridos e
exagerados que sdo feitos pelos grafiteiros nas paredes e em qualquer outro local
possivel nas ruas da cidade; no inicio era utilizado para demarcar espagos. As gangues
pintavam muros, becos, trens com desenhos e letras com caracteristicas peculiares,
diferentes das formas vistas até entdo, normalmente representando o nome dos grupos.

Segundo Costa (2005), o Hip Hop é a "CNN da periferia", isto significa dizer
que o Hip Hop € a forma dos guetos da periferia expressarem as suas dificuldades,
sendo também uma forma de resisténcia de classe dos excluidos.

E a presenca dos pobres aumenta e enriquece a diversidade socioespacial, que
tanto se manifesta pela producdo da materialidade em bairros e sitios tdo
contrastantes, quanto pelas formas de trabalho e de vida. [...] E por ai que a
cidade encontra seu caminho para o futuro. (SANTOS, 2006; 323).

O processo de mesticagem cultural se encontra presente nesta diversidade
socioespacial apresentada por Santos; tensionando, provocando as mobilidades,
enriquecendo a cultura local. A contaminag@o é um fato bastante presente na constru¢io
da Cultura Hip Hop.

Costa (2005), afirma que o Hip-Hop ndo é um estilo musical ou um estilo de
danca. A danca do Hip Hop ndo se preocupa com “raizes de danga original”; seus
passos ndo sdo coreografados, ela € constituida de passos inventados. O livro vermelho
do Hip-Hop esclarece que o Hip-Hop é um movimento sociocultural que objetiva a
emancipacio do negro e do pobre na sociedade, mediante a educacio e a revolugio.

Balbino (2006), amplia a idéia acima ao afirmar que o Hip Hop € representante
de personagens sobreviventes da guerra. Uma guerra cotidiana pelo direito de viver.
Este movimento acolhe e tenta proteger os que jid nascem condenados a morte.
Personagens reais, cercados pela miséria, fome, desabrigo, armas de fogo, trifico e
desrespeito. O Hip Hop escolhe a cultura como forma de resisténcia. Uma cultura
marginal que ndo é propriedade nem da elite nem da burguesia. A cultura de quem foi
capaz de crid-la e leva-la adiante, além das fronteiras geograficas. E a cultura das ruas,
do povo, do mundo.

O Hip Hop é visto como uma cultura marginal que pretende retratar o

comportamento de um grupo social; acontece principalmente na periferia das grandes



cidades, congregando os excluidos do poder. Nos EUA esté representado pelos negros e
latinos, corpos que se movimentam reivindicando espacos, visibilidade e poder. Surgiu
nas ruas, nos guetos do Bronx, Nova lorque e difundiu-se pelo mundo neste processo de
transposicdo de fronteiras geogrificas e culturais.

Cultura feita e refeita cotidianamente pelos jovens que vivem em comunidades
que possuem 0s mesmos problemas sécio-econdmicos em diferentes lugares do mundo,
carrega consigo a forga do protesto e da indignag@o. Sao corpos e informagdes que se
movem neste transito de mao dupla entre o local e o global.

O Hip Hop sempre foi considerado como um movimento a margem da
sociedade; entretanto, quando o sistema reconhece algo o legitima como seu. A
contaminagdo da midia sobre a cultura Hip Hop promove a divulga¢do e, ao mesmo
tempo, modifica os questionamentos feitos pelas pessoas que comegaram o movimento
como forma de protesto.

A midia, como industria cultural, transforma roupas e artigos em movimentos
sociais, impondo um padrdo na maneira de vestir, pensar e agir, provocando desta forma
uma distorcdo de uma cultura que nasceu nas ruas para conscientizar o povo negro,
pobre e oprimido. Desde entdo esta cultura vem sendo transformada em uma cultura de
consumo, fruto da sociedade-mercado em que vivemos. Assim, desaparece a ideologia e
crenga social de um grupo e toma o lugar valores da sociedade consumista, modificando
os valores vigentes no movimento Hip Hop.

Nesta perspectiva, o Hip Hop passou a estar a servico do mercado no momento
em que as pessoas usam roupas, ténis e outros acessorios que estdo na midia. O Hip
Hop tornou-se um ‘fildo de ouro’ para vender marcas, lembrando as reflexdes propostas
por Drummond no poema ‘Eu, Etiqueta’.

Em minha calc¢a estd grudado um nome que ndao € meu nome de batismo ou de
cartério, um nome... estranho.

[...] Meu ténis é proclama colorido de alguma coisa ndo provada por este
provador de longa idade.

[...] e fazem de mim homem-antncio itinerante, escravo da matéria anunciada.
[...] Todas as marcas registradas, todos os logotipos do mercado.

Por me ostentar assim, tdo orgulhoso de ser ndo eu, mas artigo industrial, peco
que meu nome retifiquem... (DRUMMOND, 1986; 85//87).

O movimento Hip Hop no Brasil ja é uma adaptacdo da informacdo que aqui
chegou por volta dos anos 80. E uma tradugdo, pois nenhuma informacio é transmitida
tal qual foi pensada; nenhuma imitag¢@o é uma cdpia perfeita; sdo necessarios os acordos

locais com o ambiente e af acontecem as transformacdes. O espaco se faz presente, pois



como afirma Santos (2006; 317), € o “conjunto dos homens que nele se exercem como
um conjunto de virtualidades de valor desigual, cujo uso tem de ser disputado a cada
instante, em fun¢do da forga de cada qual”.

Os corpos inventam novos passos, criam novas dangas a partir de corpos
diversos, resultantes da historia de construg@o da sociedade brasileira em seus diversos
momentos socio-histérico-culturais. As musicas apontam os problemas locais, mas que
também estdo presentes no global: o trifico de drogas, os problemas da educagdo, a
moradia nas favelas, a falta de seguranca, etc.

Na Bahia, o Movimento Hip Hop apresenta-se contaminado pelos elementos da
capoeira, corpos que além de saltarem, giram, como se costuma dizer ‘voam’ sem ter
asas. E um mosaico mével que valoriza as misturas que acontecem na danga pela
presencga dos acordos locais. Mauss (1974; 213), afirma que “Cada corpo tem habitos
que lhe sdo proprios” e a danca do Hip Hop ganhou contornos da danca dos corpos do
lugar, enriquecendo o seu repertério de movimentos.

A materialidade da danca passa a ter outros corpos que se constituem na relacao
entre o espaco e as pessoas que freqlientam este espaco em acordos tempordrios de
tensdes mobilizadas; as interacdes que ai tomam forma apresentam um alto grau de
complexidade. Estes processos de intercruzamentos entre elementos diversos podem ser
observados a partir das idéias de Pinheiro:

Tais processos se constituem especialmente a partir de trés categorias
antropossociais, fundantes e interdependentes: o migrante, o mesti¢o e o aberto.
A primeira determina a mobilidade e a montagem produtivas entre cédigos e
linguagens antes inimigas ou heterogéneas — a segunda trata de engastar
mosaicos de alta complexidade, oriundos das mais diversas e divergentes
culturas, indo além das identidades — a terceira exacerba as relacdes entre
natureza e cultura, entre o dentro e o fora, entre a casa e a rua. Do micro ao
macro, varias combinatdrias podem ser montadas, a partir de séries culturais em
processo: por exemplo, oralidade, ..., espago urbano. (PINHEIRO; 2001, O1).

Souza apud Santos (2006, 314) lembra que “todos os lugares sdo virtualmente
mundiais”. Santos (2006, 314) aponta que “cada lugar é, a sua maneira, o mundo. [...]
Mas, também, cada lugar, irrecusavelmente imerso numa comunhdo com o mundo,
torna-se exponencialmente diferente dos demais. A uma maior globalidade, corresponde
uma maior individualidade”. Este pensamento remete a presenca da dimensdo local
nesta organizacdo do objeto mestico e o papel da interacdo com o espago no qual este
objeto se apresenta. Desta forma, o contexto € que qualifica a estrutura.

A cultura ndo pode ser vista como um projeto cumulativo na direcdo de um
coroamento linear no futuro, mas como uma rede de conexdes entre séries, cuja



forca de friccdo e engaste ressalta a nogdo de processos dentro de sua estrutura.

Dai a importancia de se mostrar como certos processos civilizatérios t&m o seu

modo de conhecimento fundado numa especial relacdo material entre séries

culturais concretas que constituem ao mesmo tempo relacdes entre sistemas e

subsistemas de signos. (PINHEIRO; 2001, 03).

Esta experiéncia coletiva do Hip Hop com objetivos compartilhados possibilita a
compreensdo da entrada destes sujeitos no mundo da cultura pela arte do movimento;
pois, 0 movimento, assim como o pensamento, ¢ dindmico, sist€émico e acontece em
rede. E um processo co-dependente da capacidade de invengdo criativa dos seres
humanos e da participacdo dos individuos na aprendizagem social visto que a natureza
do homem ¢ cultural. Este tipo de aprendizagem € uma forma de cogni¢do social
necessdria a formacdo de vinculos de identificacdo e producdo de cultura, pois estd

ligada a:

. capacidade de cada organismo compreender os co-especificos como seres
iguais a ele, com vidas mentais e intencionais iguais as dele. Essa compreensio
permite aos individuos imaginarem-se ‘na pele mental’ de outra pessoa, de modo
que nao s6 aprendem do outro, mas através do outro. Essa compreensdo dos
outros como seres tdo intencionais como si-mesmo € crucial na aprendizagem
cultural humana. (TOMASELLO, 2003; 07)

CONSIDERA COES FINAIS

O Movimento Hip Hop, as modifica¢des ocorridas a partir do contexto no qual
esta pratica tem acontecido e a maneira como os corpos que dancam o Break nestes
diferentes contextos estdo imbricados com o fazer local foram o mote para o
desenvolvimento deste estudo.

O estudo desenvolvido pressupde a Teoria da Mesticagem Cultural no
engendramento das idéias sobre o pensamento mestico e como este observa o corpo
como um ambiente socio-histérico-cultural nas interagdes entre natureza e cultura em
um processo co-evolutivo.

Como observado, muitas sdo as varidveis que intervém nos processos mesticos;
conhecer o processo auxilia na compreensio de sua singularidade em meio a
pluriculturalidade, possibilitando ao individuo encontrar a sua singularidade em meio a
diversidade de corpos e informacdes que estdo presentes no mundo.

Para Vecchi apud Bauman (2005, 09), “O principio da responsabilidade é o
primeiro ato de qualquer envolvimento na vida publica”. Compreendendo a

complexidade da idéia que permeia o pensamento mestico torna-se relevante perceber a

importancia da postura ética no tratamento dado a Teoria da Mesticagem Cultural.



Esta postura facilitard a compreensdo dos pressupostos que envolvem o
Movimento Hip Hop como espago de construgdo e compartilhamento de conhecimento
e co-producdo de cultura, possibilitando processos de identificacdo do corpo com a
danca do Break, o Graffiti e o Rap, fazendo-se presente no ambiente pela presenca da
mobilizacdo de tensdes na diferencga, pois o corpo € o local no qual ocorre o processo de

mesticagem cultural.
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