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Este trabalho analisa quatro fotografias publicadas no livro Lardyé (2000), uma
homenagem do fotégrafo baiano Mario Cravo Neto ao orixa das encruzilhadas, Exu. O
objetivo da analise foi observar aspectos convergentes que aproximam essas imagens
das narrativas mitoldgicas acerca de Exu descritas no livro Mitologia dos Orixas, do
socidlogo Reginaldo Prandi. A partir disso, foi possivel perceber também o modo como
os mitos ioruba estdo sendo reconstruidos nos contextos culturais da
contemporaneidade. Para tanto, o trabalho foi dividido da seguinte forma: 1)
comentarios sobre o papel dos mitos no candomblé; 2) papel e atributos de Exu; 3)
aspectos de Exu nas mitologias descritas por Prandi; 4) comentérios sobre o livro
Laroye e sobre a fotografia como pano de fundo das culturas; 5) analise das fotografias.
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Muitas transformagdes ocorreram e continuam a ocorrer nas religides dos orixas
no Brasil. Ndo obstante, as narrativas miticas continuam tendo um papel fundamental
para a filosofia de vida que envolve o candomblé¢, sobretudo no que tange o sistema
adivinhatorio caracteristico desta religido.

O socidlogo Reginaldo Prandi ¢ o responsavel por uma das mais completas
compilagdes dos mitos dos orixas de origem ioruba em lingua portuguesa’. De acordo
com ele, “[...] os mitos [...] continuam presentes nas explicacdes da Criacdo, na
composi¢ao dos atributos dos orixas, na justificativa religiosa dos tabus, que sdo muito
presentes no cotidiano do candomblé, no sentido das dancas rituais, etc. Tudo porém

muito difuso, embutido nos ritos, sem organizag¢ao alguma” (PRANDI, 2005:18-19).

E através dos mitos que se justificam os papéis e atributos dos orixas e que se
explica a ocorréncia de fatos do cotidiano. Ainda nas palavras de Prandi, os mitos “[...]
legitimam as préticas rituais, desde as formulas iniciaticas, oraculares e sacrificiais até a
coreografia das dangas sagradas, definindo cores, objetos, etc. A associacdo de alguns

desses aspectos € que da vida ao mito, € sua prova de sentido” (Ibidem, 32).

! Jornalista ¢ mestranda do Programa Multidisciplinar de Pos-graduacdo em Cultura e Sociedade, da
Universidade Federal da Bahia. E-mail: karliane77@yahoo.com.br.
2 A obra Mitologia dos orixas reune 301 episodios e foi publicado pela Companhia das Letras.




Isso demonstra que, de maneira mais ou menos difusa, mais ou menos
organizada, mais ou menos consciente esses mitos continuam sendo partes integrantes
dos valores que compdem as religides afro-brasileiras, tanto dentro como fora dos
terreiros. Nesse sentido, ¢ importante assinalar que, na Bahia, a cultura do candomblé
ultrapassa as fronteiras do terreiro e dos cultos, uma vez que, de acordo com o
semioticista Floyd Merrell, trata-se de uma religido que envolve a triade “corpo-mente-
espirito” como um todo. Para ele, o candomblé incorpora uma coerente visao de mundo;
¢ um modo de vida holistico; é pratica de filosofia no seu sentido amplo® (LUZ, 1995,

apud MERRELL, 2005: 103-104).

Assim, o fato de os mitos dos orixés fazerem, ainda hoje, parte dos sistemas de
valores das religides afrodescendentes e de serem considerados ‘“histérias primordiais
que relatam fatos do passado e que se repetem a cada dia na vida dos homens e
mulheres” (PRANDI, 2005: 18) torna-se aspecto fundamental para o trabalho que ora

me proponho a realizar.

EXU: PAPEL E ATRIBUTOS

Tanto na mitologia ioruba quanto nos cultos afro-brasileiros, a figura de Exu, o
mensageiro dos deuses, ocupa um papel de grande complexidade. Conta um de seus
mitos que Exu foi aconselhado a ouvir do povo das terras africanas todas as historias
vividas tanto pelos humanos quanto pelas divindades. Tudo que dissesse respeito aos
fatos do cotidiano, as providéncias tomadas e as oferendas feitas aos deuses para se
chegar as solugdes dos desafios enfrentados deveriam ser considerados por Exu. E foi
desse modo que o orixa mensageiro conseguiu reunir um total de 301 histdrias, que para
o sistema de numeracao dos antigos iorubds, significava um numero incontavel de

historias.

Esse saber reunido por Exu foi passado a um adivinho chamado Orunmila
(também conhecido como Ifa), que o transmitiu a seus seguidores, ou seja, os babalads,
que correspondem aos atuais pais € maes-de-santo, no caso brasileiro. Desse modo, de
acordo com os iorubds antigos, “nada ¢ novidade, tudo o que acontece ja teria

acontecido antes. Identificar no passado mitico o acontecimento que ocorre no presente

3 «“Candomble incorporates a coherent world vision; it is a holistic way of life; it is practicing philosophy
in the broadest sense” (TA).



¢ a chave da decifracdo oracular”. Assim, pode-se afirmar que a tarefa que cabe ao
babalad ¢ perceber em qual mito ou parte do mito se encontra a histéria do seu
consulente no momento presente. “Ele acredita que as solugdes estdo l1a e entdo joga os
dezesseis buzios, ou outro instrumento de adivinhagdo, que lhe indica qual ¢ o odu’ e,

dentro deste, qual ¢ o mito que procura” (Ibidem, 18).

Considerando esse sistema mitologico, Exu ocupa um lugar central no jogo da
adivinhacdo que marca as religides afro-brasileiras, ja que ¢ o mensageiro responsavel

pela comunicagdo entre o adivinho (pai ou mae-de-santo) e Orunmila, deus do oraculo.

A antropdloga Stefania Capone afirma que por operar como uma representagao
emblematica do trickster, “Exu é o mais humano dos deuses, nem completamente bom,
nem completamente mau” (CAPONE, 2004:53). Quando consideramos o papel de Exu
entre os iorubds, algumas caracteristicas se fazem notaveis, a saber: o seu papel

multiplo, contraditdrio, paradoxal. A esse respeito, afirma Capone:

[...]JEle é o grande comunicador, o intermediario entre os deuses e os homens,
o restaurador da ordem do mundo, mas, a0 mesmo tempo, como senhor do
acaso do destino dos homens, desfaz as abordagens conformistas do universo,
ao introduzir desordem e a possibilidade de mudanga. Personificagdo do
desafio, da vontade e da irreveréncia, Esu faz com que os homens
modifiquem seu destino gragas as praticas magicas que controla. Seu carater
irascivel, violento e esperto, todavia, determinou também a assimilacdo das
figuras de Esu e Legba ao diabo cristdo. (Ibidem, 54).

De acordo com a antropologa, a identificacdo da divindade Exu com o diabo
catolico, relaciona-se, dentre outros, ao fato de suas representagdes serem compostas
por um grande falo, aspecto este presente desde os primeiros escritos sobre as religides

da Africa ocidental’.

Reginaldo Prandi argumenta que ¢ do fato de Exu ser o patrono da cépula, que
gera filhos e garante a continuidade do homem, que se origina a construgdo

estereotipada do Exu libidinoso, lascivo e carnal® (PRANDI, 2005).

* De acordo com Prandi, odu “sdo os signos do oraculo iorubano, formados por mitos que dio indicacdes
sobre a origem e o destino do consulente”(Ibidem, 567).

> Capone explica que, desde os diciondrios redigidos pelos missionarios, se consolidou a associagio entre
Exu e Satd. A autora cita ainda como exemplo o dicionario de ioruba de Crowther, que traduz Exu por
diabo ou o “supremo poder do mal”. Para mais informagdes a esse respeito, ver Capone, 2004: 55.

% Do texto Por que Exu é o primeiro? - extraido e modificado do livro Segredos Guardados, Companhia das
Letras, 2005.



Isso tudo contribuiu enormemente para modelar sua imagem estereotipada de
orixa dificil e perigoso, que os cristdos, erroneamente, reconheceram como
demoniaca. Quando a religido dos orixas veio a ser praticada no Brasil do
século XIX por negros que eram também catolicos, todo o sistema cristdo de
pensar o mundo em termos do bem e do mal deu um novo formato a religido
africana, no qual Exu veio a desempenhar outro papel. A visdo “crista” dos
orixas confundiu Oxald com Jesus, Iemanjd com Nossa Senhora, e outros
santos catdlico com os demais orixds. Para completar o pantedo afro-catélico,
sobrou para Exu ser confundido com o Diabo. Foi, portanto, o sincretismo
catolico que deu a Exu a identidade de um demonio. Mas essa identidade
destorcida sempre foi catolica, crista [...]. (Ibidem, 2005).

Capone assinala ainda o fato de Exu assobiar ou chupar o polegar, atos que
também ganharam conotagdes sexuais, além de carregar cabagas de gargalo comprido
nas costas e segurar na mao o seu porrete, chamado ogo, eufemismo para pénis
(CAPONE, 2004: 58). Diferentemente do que ¢ defendido por Prandi, Capone destaca
que a conotacdo sexual de Exu representa menos a reproducdo que a “potencialidade, a
energia transbordante, o sexo como for¢a criadora, como possibilidade de realizagao”

(Ibidem, 59).

Merrell destaca ainda que uma compreensdo abrangente de Exu implica uma
filosofia geral de vida, com seus aspectos positivos e negativos, geralmente mediados
pela emergéncia de novidades. Assim, para o candomblé, Exu ¢ o mediador e o
mensageiro entre os Orixds e os homens, entre o Orum e o Aiyé. Representa a
emergéncia da novidade, ¢ um improvisador ¢ se apresenta entre o caodtico € a

possibilidade de mudanga.

[...] Vocé nunca sabe se o seu semblante ¢ genuino ou falso; se o brilho nos
seus olhos revela empatia ou malicia; ou quando a contracdo de sua palpebra
¢ apenas aquilo ou ¢ uma piscadela calculada; ou se suas aparigdes ora aqui
ora acol4 sdo uma ajuda ou uma traicio (MERRELL, 2005: 148)’.

Exu ¢ dindmico e corajoso, e tem a capacidade de manter a harmonia onde
governa o caos aparente. Incorpora tanto a ordem quanto a desordem (Ibidem, 150).
Com seu papel dindmico, que personifica o principio da transformacao, Exu pode

assumir varias formas.

NARRATIVAS MITOLOGICAS ACERCA DE EXU

7 Tradugdo da autora para: “[..] You never know if his countenance is genuine or fake, if the twinkle in his
eye reveals enpathy or malice, whether the twich of his eyelid is just that or if it is a calculated wink,
whether his popping up now here, now there, is an aid or a trip-up”. (Ibidem, 148).



As trinta narrativas mitologicas® que se remetem essencialmente a figura de Exu
tratam, dentre outras coisas, do modo como 0 orixa mensageiro passou a ser o patrono
das encruzilhadas e de como, ao respeitar os tabus impostos, passou a ter a primazia nas
oferendas e nas refeicdes, sendo o primeiro a ser homenageado antes do inicio de
qualquer acdo e a receber as oferendas.

Grande parte dessas narrativas se passa nas estradas ou em mercados, onde se
configuram como aspectos recorrentes a capacidade de Exu para a observacao e para o
trabalho, bem como seu senso de justica.

Com freqiiéncia, Exu ¢ descrito por seus tracos de esperteza, causador de
confusdo e coragem, tendo inclusive, certa vez, desafiado a propria morte. Grande
énfase pode ser percebida ainda na sua capacidade de romper com as normas e provocar
mudangas.

Sua faceta transformadora e seu cardter dindmico e ambivalente podem ser
apreendidos a partir de sua capacidade de passar de uma condigdo a outra com agilidade
e velocidade, em diferentes situagdes, além de aproximar dominios distintos. Alguns
exemplos: casa e rua; dentro e fora; vida e morte; diversao e trabalho; jovialidade e
velhice. Em diversas narrativas, Exu se mostra capaz de passar de uma condi¢do de
miséria a de grande favorecimento; da falta ao excesso; da fome a fartura, dentre outros.

A fome insaciavel do orixd mensageiro também ¢ tema recorrente nos mitos em
questdo. O elemento fogo aparece com freqiiéncia nas ocasidoes em que Exu se mostra
astuto e malicioso. Muitas vezes, 0 orixa aparece nas entradas das cidades e nas portas
das casas, por ser delas o guardido.

No que se refere a cabega, Exu ¢ descrito em algumas situagdes usando um boné
pontudo ou um pano torcido para carregar uma panela. Em outro mito, ele nada usa em
respeito a um tabu. Por conta disso, Exu tornou-se o mensageiro. Olodumare’ disse em

dado mito:

“Doravante sera meu mensageiro, pois respeitou o eusé’. Tudo o que
quiserem de mim, que me seja mandado dizer por intermédio de Exu. E entao
por isso, por sua missdo, que ele seja homenageado antes dos mais velhos,

¥ Refiro-me aos mitos compilados por Reginaldo Prandi no j4 citado livro Mitologia dos Orixas.

? De acordo com Prandi: “Deus Supremo. Criou os orixés ¢ deu a eles as atribui¢des de criar e controlar o
mundo” (PRANDI, 2005: 568).

" Interdigdo religiosa; tabu; quizila (Ibidem, 565)



porque ele é aquele que usou o ecodidé'’ e ndo levou o carrego na cabega em
sinal de respeito e submissdo”. (PRANDI, 2005: 43).

Outro aspecto observado a partir da leitura dos mitos diz respeito a perspicacia
de Exu de fazer algo parecer ser aquilo que ndo ¢, através, sobretudo, de suas estratégias
e artimanhas para conseguir realizar seus feitos. Aparece sempre como uma espécie de
provocador, de mediador, que se movimenta para que as coisas aconte¢cam. Seu espirito
subversivo e volatil também se faz notar.

Quando posto em um dado mito em oposi¢do a Orunmild ¢ descrito como
(13 2 L4 (13 b 2 (13 b

quente como o fogo”, uma espécie de “acidente”, que “sempre se esforcou para criar

mal-entendidos e rupturas” (Ibidem, 76).

LAROYE E REPRESENTACOES DOS MITOS

Mario Cravo Neto, fotégrafo baiano contemporaneo, reuniu uma série de
fotografias coloridas publicadas em 2000, num livro intitulado Laréyé’’: uma
homenagem explicita a Exu. Ao todo, sdo 141 imagens que direcionam o olhar as

narrativas mitologicas iorubd, tendo o foco voltado para a figura de Exu.

Os referentes das imagens em questdo sao homens e mulheres negros, em
diferentes cenarios das ruas de Salvador (feiras livres, praias, ruas) e em diferentes
situacdes (trabalho cotidiano, descanso, festa), entre as décadas de 70 e 90.

Essas imagens parecem motivar a unido dos signos que celebram o Exu na
paisagem soteropolitana que retrata os humanos negros marcados pela ancestralidade
africana e pelo passado de escravidao a que foram submetidos. Sdo fotografias que
devem ser observadas a partir de sua composi¢do interna (cor, luz, etc.), mas também, e
sobretudo, por considerarem os mitos, a memoria cultural e histérica de um povo,
erigindo esses elementos como signos que se projetam e se articulam no discurso

fotografico que os une e representa.

Nesse sentido, ¢ importante explicitar que uma série de conhecimentos prévios,
de ordem cultural e historica, torna-se imprescindivel para realizar a andlise das

fotografias proposta neste trabalho, j4 que o objetivo ¢ observar os modos como

" Pena vermelha de um papagaio africano (Ibidem, 565).
12 Laréyé é o modo como Exu é saudado no candomblé. Aries Editora, 2000.



aspectos da mitologia de Exu sdo representados nas imagens publicadas por Mario

Cravo Neto.

A fotografia ¢ um meio expressivo complexo e marcado por dualidades e
paradoxos, que carrega consigo multiplas possibilidades informativas e geradoras de
conhecimento, tanto se se considera o seu carater referencial, quanto se o que ¢

enfatizado ¢ a composigao interna de seus elementos.

Com as devidas ressalvas, a fotografia s6 existe na medida em que existe algo
para se fotografar (fotografia de algo), o que enfatiza a fungdo indicial do meio. A agao
do fotégrafo, a partir da utilizacdo de um aparato tecnoldgico, resulta na materializagdo
fotografica numa superficie plana de um dado fragmento do espago e do tempo.
Segundo Kossoy (1988): “Um artefato da realidade que contém em si um fragmento
determinado da realidade registrado fotograficamente [...]”, e que poderia conferir a

fotografia um status documental.

Vale acrescentar, especialmente no caso das imagens de Mario Cravo Neto em
Laroye, que o proprio fotografo constitui-se num filtro cultural, que vai imprimir, de

modo consciente ou ndo, suas visdoes de mundo na sua composicao.

De fato, para que haja essa inscri¢do do objeto do mundo sobre a superficie
sensivel que resulta numa fotografia, ¢ necessaria a intervengdo de gestos inteiramente
culturais e codificados, que dependem de escolhas e decisdes humanas (num primeiro
momento, a escolha do aparelho, do referente, da lente; e num momento posterior ao ato

fotografico, a revelacdo e a distribui¢do dessas imagens).

Corroboro ainda com a colocagdo de Dondis, quando afirma que os signos
visuais sao paisagem de fundo de uma dada cultura e diz que “o modo como vemos o
mundo quase sempre afeta o que vemos”.

E nesse sentido que buscamos analisar essas imagens: no intuito de observar em
que medida os elementos constitutivos dessas fotografias se aproximam das narrativas
mitologicas acerca de Exu, o que nos leva a perceber também o modo como essas

mitologias estdo sendo reelaboradas nos contextos culturais da contemporaneidade.

EXU EM FOTOGRAFIAS: UMA ANALISE

Para os fins deste trabalho, suspendo provisoriamente a discussao em torno da

necessidade urgente de uma metodologia de andlise fotografica que, em perspectiva



multidisciplinar, busque dar conta das complexidades inerentes ao meio fotografico e
que considere tanto o seu carater referencial quanto o seu aspecto iconico".

Neste momento, deter-me-ei em realizar aproximagdes entre aspectos presentes
nas narrativas mitologicas acerca de Exu reunidas por Prandi e aspectos mitologicos
construidos acerca de Exu e possiveis de serem visualizados a partir das imagens de
Mario Cravo Neto no livro Lardye.

Para isso, concentro-me menos em aspectos da técnica fotografica ou da
composi¢ao interna das imagens, para, ao contrario, priorizar os referentes fotograficos,
que mobilizam discursos de ordem mitoldgica e antropologica sobre Exu. Como
colocou Martins: “[...] das expressdes de um rosto aos elementos simbdlicos,
inevitavelmente agregam-se a 1magem fotografica os decodificadores que
‘descongelam’, isto €, revelam a dimensdo antropologica e sociologica do que foi
fotografado” (MARTINS, 2002, apud Camargo). No entanto, vale assinalar que a
andlise de qualquer imagem sempre requer certa dose de apreensdo dos seus elementos
iconicos (cores, formas, etc.).

A seguir, realizo a andlise de quatro imagens do livro, consideradas
representativas de alguns aspectos evidenciados nas narrativas mitoldgicas ja
mencionadas.

Na primeira imagem do livro (Fotografia 1), vé-se um homem negro saindo do
mar. Localizado no centro da moldura e tendo somente agua em torno de si, 0 homem
encontra-se em posicdo de saida do mar, com o tronco encurvado, e as maos,
visualizadas apenas em parte, aparecem espalmadas tocando a agua e paralelas as

pernas.

3 Um trabalho mais minucioso acerca das complexidades da fotografia ¢ da necessidade de uma
discussao que dé conta do didlogo entre as suas dimensdes icOnicas e indiciais, a partir de uma
perspectiva multidisciplinar que evoque diferentes areas do conhecimento, a exemplo da semidtica, da
histéria da arte e da psicologia da percepcao, estd sendo desenvolvido atualmente pela autora em sua
dissertacdo de mestrado.



Fotografia 1

Pela posi¢cao do homem, pela baixa profundidade de campo e pela iluminagado da
composicao, que destaca mais a parte das costas do que o rosto, este aparece com menos
defini¢do do que a parte do corpo ja referida. Os cabelos apontam para cima em
trancinhas que parecem formar uma coroa. Os olhos estdo fechados, o que reforca a
auséncia de expressividade facial. Isso faz com que o nosso olhar e a nossa aten¢do
retorne a outros aspectos da imagem: a posi¢do escultural do corpo que parece formar
uma arco, o movimento de saida da 4gua que foi congelado pelo clique fotografico,
além do movimento da propria d4gua do mar, que parece empurrar o homem para fora.
Um dos mitos registrados na obra de Prandi conta que, certa vez, em defesa de Oxum,

Elegua — como também ¢ nomeado Exu — surgiu das 4aguas.

Além dessa referéncia direta ao mito, hd a questdo da cabeca e dos cabelos
espetados para cima. Em algumas narragcdes mitologicas, Exu ¢ descrito usando um
boné pontudo; em outras usando um pano torcido e em outras, nada usando em respeito
aos tabus. Wescott observa que Exu também ¢ representado com um boné “cuja longa
ponta lhe cai sobre os ombros, ou com os cabelos penteados em uma longa tranga, as
vezes esculpida em forma de falo” (WESCOTT 1962: 348, apud Capone 2004: 58).
Desse modo, entendo que ¢ a partir desses dois aspectos basicos, a saber: o surgimento
através da agua e a cabega afiada, que Mario Cravo Neto constroi sua referéncia ao mito

nesta imagem.

Ja na segunda fotografia de nossa analise (Fotografia 2), pode-se observar logo
no primeiro plano um homem, de costas, sentado numa cadeira a entrada, na porta de
um local, situado na Feira de Sdo Joaquim. Mais uma vez, o corpo humano ¢ posto em

destaque em detrimento a sua expressao facil. O seu rosto ndo aparece na imagem.



Fotografia 2

Afastando-se do plano principal, nota-se, mais ao fundo, a dinamica da Feira:
um cesto de milho verde no canto inferior direito, um segundo homem também a porta,
um caminhdo, além de mais trés pessoas de costas e distantes. Na extrema direita da
moldura, ha uma pessoa caminhando em direcdo ao centro da imagem, como se

estivesse a entrar na fotografia.

Nesse caso, a referéncia ao mito pode ser observada, basicamente, a partir de
dois elementos. A cena se passa numa feira livre, neste caso a Feira de Sdo Joaquim.
Como ja foi colocado, boa parte das narrativas mitologicas se situa no ambiente de
feiras livres, instituigdo de fundamental importincia na sociabilidade dos antigos

iorubas.

O outro elemento referenciado ¢ o fato de Exu ser o guardiao da casa, aquele que
fica a porta, mas ndo entra. Esse aspecto pode ser percebido ainda em muitas outras
imagens que compdem o livro. “Ficou sentado a porta. Ficou sendo o guardido da casa.

E por ser o guardido da entrada, era sempre o primeiro a comer” (PRANDI, 2005).

A fome incontrolavel de Exu ¢ também aspecto marcante das narrativas que o
envolve. “Quanto mais comia, mais fome sentia” (Ibidem, 45), ¢ nem mesmo a morte
foi capaz de controlar o seu apetite voraz. Foi quando Orunmilé obedeceu ao oraculo e
ordenou: “Doravante, para que Exu ndo provoque mais catastrofes, sempre que fizerem

oferendas aos orixds deverdao em primeiro lugar servir comida a ele” (Ibidem, 46).

Um prato de comida é o centro das aten¢des desta fotografia (Fotografia 3). E
em volta dele que parece se desenrolar a cena, pois € para ele que os trés personagens da

imagem convergem. H4 um homem, que sorri exageradamente e se encontra com o



rosto voltado em direcdo ao prato. Dele, ¢ possivel notar ainda uma expressao de
satisfacdo. H4 uma mulher, que tanto por sua expressao mais sisuda quanto pela idade
mais avangada que possui em relacdo aos demais, prende mais a aten¢ao do observador
do que os demais personagens. Além do fato fundamental de ser ela quem segura o
prato e também uma garrafa de bebida - que, apesar de proxima aquele, torna-se
praticamente imperceptivel por conta do jogo de luz e sombra criado pelo fotdgrafo ao

compor a imagem.

Fotografia 3

Ao lado da mulher, vé-se ainda uma crianga, com a expressdo mais serena que
os demais. Seu rosto, encostado no braco da mulher, aparece apenas em parte: os olhos
estdo escondidos, fazem parte da metade escura da foto, cuja composi¢do se destaca
essencialmente pelo contraste criado entre a luz e a sombra. Nesse jogo de claro e
escuro, as partes iluminadas - € por isso mesmo mais nitidas — sdo, em primeiro lugar, o

prato; e depois, os trés personagens.

A mulher em destaque no quadro, pelos motivos ja mencionados, ¢ detentora
ainda de outros aspectos fundamentais que sustentam a referéncia a Exu. Uma de suas
maos ¢ colocada diante do prato, num gesto que pode sugerir tanto reveréncia quanto
protecdo. A sua expressdo, a0 mesmo tempo em que releva certa seriedade, parece

envolvida por uma certa satisfacdo, ou até mesmo agradecimento.

Desse modo, ¢ possivel sublinhar as referéncias aos mitos de Exu nesta imagem
através de alguns elementos, a saber: 1) o destaque dado ao prato, que por seu lugar na
composicdo imagética, torna-se o primeiro elemento a atrair o olhar do observador. Ja

foi posto que Exu possui uma fome voraz e tornou-se o primeiro a comer; 2) a mulher,



pelas razoes ja citadas, também ganha um lugar de destaque. Ela parece ser a primeira,
aquela que esta no “comando” da comida, assim como Exu. E também a mais velha da
imagem. H4 um mito que trata do modo como Exu se tornou o decano dos orixas.
“Assim o mais novo dos orixds, o que era saudado em ultimo lugar, passou a ser o
primeiro a receber os cumprimentos. O mais novo foi feito o mais velho. Exu ¢ o mais
velho, ¢ o decano dos orixds” (Ibidem, 2005: 43 — 44); 3) hd ainda o aspecto
interessante de que cada personagem que compde a imagem representa uma faixa etaria
diferente: ha uma crianga, um jovem e a mulher, mais idosa, e que parece reforcar ainda
mais a idéia de passagem da jovialidade a velhice sugerida no mito; 4) a ambigiiidade
comum a Exu também pode ser percebida na expressdo da mulher, que sugere
contentamento e gravidade; reveréncia e protecao; 5) por fim, cabe destacar ainda a

presenca da bebida e o sorriso exagerado do rapaz, também marcas de Exu.

Ja na fotografia que abaixo (Fotografia 4), vé-se cinco homens em frente a um
caminhdo, numa cena que provavelmente foi clicada no carnaval. Se em algumas
imagens a referéncia as mitologias de Exu acontece de modo mais direto, neste caso a

representacao se d4 de maneira mais sutil, a partir de alguns aspectos.

Fotografia 4

A sensacdo de brincadeira e de conflito proposta pela imagem ¢ percebida
simultaneamente. Essas caracteristicas sdo percebidas, sobretudo, pelos gestos e
expressoes dos personagens. Se o sorriso do menino que se encontra mais a frente € o
tom leve do rosto homem que esta atrds dele deixa a impressao de brincadeira; o gesto
da mao fechada do homem que se encontra do lado esquerdo do quadro e a seriedade do
que esta localizado atras dele passa a impressdo de que um conflito pode se instaurar a

qualquer momento.



Contudo, esses aspectos podem ser observados como secundarios na fotografia.
O foco primeiro mesmo da imagem ¢ o homem central, com suas pernas e bracos
abertos. Da posi¢ao em que foi clicado, passa-se a impressao de que ele pode escorregar
tanto para um lado como para o outro do quadro. Ou seja, pode participar da brincadeira
ou fazer confusdo. Como se sabe, o carater brincalhdo e o gosto pela confusdo sdo

atributos de Exu.

A expressao facial do homem central difere das expressdes dos outros membros
que compodem a imagem. Nela, nota-se tanto um tom de leveza quanto de desordem e
isso pode ser percebido ndo apenas pela referencialidade, como também pela
luminosidade da imagem, que divide seu rosto numa parte mais escura — na qual nao se
pode ver o seu olhar e que estd localizado justamente no lado mais voltado a confusao

do quadro -; e a outra parte, mais iluminada e mais proxima do menino que sorri.

Esses sdo os aspectos notados quando se olha para os elementos que compdem a
fotografia isoladamente, mas se a imagem ¢ tomada de uma s6 vez, a sensagdo que se
instaura ¢ de curiosidade em relagdo ao acontecimento congelado pela imagem. Fica o

desejo de saber o desenrolar daquela a¢ao naquele fragmento congelado no tempo.

Ha ainda um detalhe mais sutil, que se torna menos perceptivel a medida que a
nossa atencao tende a se concentrar no desenrolar da cena: trata-se de uma ilusdo da
forma falica visivel por tras do homem central da cena, no centro da imagem, e que ¢

construida a partir da perna do homem que se encontra atras deste.

Esse aspecto traz a tona o simbolo falico, que representa simbolicamente Exu.
Contudo ndo se trata de uma constru¢do de modo escancarado e explicito; ao contrario,
ao mesmo tempo em que essa ilusdo aparece as nossas vistas, desvia-se; a0 mesmo
tempo que mostra-se, oculta-se; e nossa atengdo termina por se direcionar para outras

direcoes.

Nesse sentido, ¢ valido destacar que nas trinta narrativas relacionadas a Exu e
descritas por Prandi em sua compilagdo, ndo aparece uma vez sequer a referéncia a
palavra sexo ou sensualidade. Mas ¢ da relagao intima de Exu com a sexualidade e com
a reproducdo, segundo o proprio Prandi, que se justifica o fato de a divindade ser
representada por um grande falo. Além do fato de portar um porrete em formato falico,

chamado o0go.

Hé um outro aspecto ainda mais interessante, resultante do jogo de luz e sombra

que ¢ tdo peculiar nas composi¢des do fotdografo. Ha, do lado esquerdo da imagem,



projetada no homem mais ao fundo, a sombra de uma pessoa com uma mao espalmada
prestes a encostar em sua cabega. Isso pode ser observado como uma referéncia também

a Exu como o companheiro oculto das pessoas.

Pelo posicionamento dos personagens na foto, a sombra projetada parece ser a
do menino que sorri, enquanto a mao espalmada remonta ao homem com a expressao
mais séria no outro extremo do quadro. A sombra, assim, seria o resultado do encontro
entre os dois aspectos opostos que parecem compor a cena ¢ dos quais ja nos referimos
acima: o lado brincalhdo e o lado briguento. Pode ser vista, pois, como uma referéncia a

Exu como sugestio, encontro, comunicagao.

Desse modo, pode-se interpretar que essa sombra remete-se a um s6 tempo, ao
Exu companheiro oculto das pessoas ¢ ao Exu ambiguo e sugestivo, capaz de

experimentar caracteristicas e situacdes aparentemente contraditdrias simultaneamente.

CONSIDERACOES FINAIS

Imagens fotograficas sdo frutos do panorama cultural consciente e inconsciente
em que estdo inseridas, e sdo produzidas a partir de escolhas realizadas de acordo com
uma dada visdo de mundo.

As estratégias de composicao nas fotografias do livro Lardye, de Mario Cravo
Neto, motivam a unido dos signos que celebram Exu na paisagem soteropolitana, que
retrata os homens negros marcados pela ancestralidade africana e pelo passado de

escraviddo a que foram submetidos.

Como pode ser observado a partir da andlise, essas fotografias direcionam o
olhar as narrativas mitologicas ioruba, com o foco na figura de Exu. Esse universo
“exuziaco”, protagonizado por baianos, em sua maioria negros, € tendo como cenario
ruas, feiras e praias de Salvador é construido, algumas vezes, através de referéncias

diretas aos mitos de Exu compilados por Prandi; outras vezes, de modo mais sutil.

Uma fotografia s6 existe a partir do momento em que € percebida e lida, ou seja,
quando interpretada e investida de sentido pelo receptor. Essa interpretacao se da
através de uma percep¢do ndo inocente, ndo natural, mas marcada por culturas, por

modos de ver o mundo.



Desse modo, a andlise realizada buscou observar os pontos de convergéncia que
aproximam as narrativas mitologicas acerca de Exu as imagens construidas por Mario
Cravo Neto, fotégrafo baiano imerso na atmosfera cultural e religiosa do candomblé e
da cidade de Salvador.

Vale destacar que, assim como nos mitos narrados na obra de Prandi, as imagens
de Mario Cravo Neto também se apresentam num jogo de clareza e escuriddo, de
revelar a0 mesmo tempo em que oculta. E que o mito também fala por simbolos e por
imagens: para entreabrir, ndo para escancarar (PRANDI, 2005).

Para finalizar, vale assinalar que essa obra fotografica constitui-se num material
rico e pertinente, capaz de despertar diferentes formas de percepgdo acerca dos mitos
tradicionais iorub4, a partir de uma constru¢do contemporanea, que silenciosamente vai

reelaborando e reconstruindo elementos que marcam uma dada cultura.
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