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Resumo

Este artigo traz alguns apontamentos de uma pesguisa que tem por objeto a
producdo de filmes documentérios na Bahia, entre os anos de 1920 a 1940, para uso
educaciona ou politico. O cinema, desde seu surgimento, se caracterizou como um dos
principais entretenimentos populares. Paralelamente a isso, intelectuais, politicos,
educadores e cineastas estabeleceram um amplo debate a respeito do uso do cinema como
instrumento pedagogico ou de propaganda politica. Por um lado, combatiam o cinema
considerado meramente mercantil, por outro, defendiam a utilizagdo dos recursos
oferecidos pela nova tecnologia parairradiar a cultura, promover a identidade nacional e a
integracdo cultural das varias regides do pais. A reproducdo de imagens da realidade,
proporcionada pelo filme document&rio ou “filmes naturais’, poderia servir como
metodologia de aprendizagem e contribuir para a formacdo das classes populares.
Pretendemos, ent&o, refletir sobre as concepcdes e os usos do cinema com este fim, assim
como analisar de que forma a producéo audiovisual contribuiu para delinear determinadas

identidades culturais, nacionais ou regionais.

Palavras-Chave: cinema educativo; cinema nacional; meios de comunicagao.

Introducéo
Este texto consiste no relato de uma pesquisa, ainda em andamento, que esta sendo
realizada na Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC), pelo projeto Estado e Cinema

na Bahia: os meios de comunicacdo de massa como veiculos de educagdo e propaganda




I ENECULT

politica entre os anos de 1920 e 1960. Até o momento foram analisados os artigos do jornal
Diéario da Tarde, de llhéus, das décadas de 1920 a 1940, que abordaram 0 uso do cinema
em termos pedagdgicos e politicos. Além disso, encontramos duas pelicul as, documentérios
sobre Itabuna, realizados em 1934 e 1961, que estdo em processo de recuperagdo e andlise.
Nosso objetivo, com esta pesquisa, € refletir sobre os diferentes usos que foram
imputados a imagem cinematogréfica; analisar as concepcdes de cinema, especificamente
do género documentério, que davam subsidios a essas propostas; verificar as relacfes entre
a producdo realizada no periodo e a formagdo da industria cinematogréfica no Brasil e
recuperar a documentagado, escrita e imagética, existente para o periodo em questéo.

Cinema, Ciéncia e Educacao

No final do século X1X, no mundo todo, varias invengdes tecnol 6gicas modificavam
0 cotidiano das pessoas, que viviam as conseguéncias da segunda Revolucéo Industrial,
chamada de Cientifico-Tecnologica, ocorrida a partir dos anos 1870. Neste periodo
surgiram novos equipamentos como o telégrafo, o telefone, a iluminacdo elétrica, a
fotografia, o cinema, a radiodifusdo e a televisdo, entre tantos outros produtos que
invadiram o cotidiano e modificaram profundamente o modo de vida em vérias cidades do
mundo®. No Brasil e em outros paises, 0 cinema logo se transformou numa invencéo de
grande sucesso e em diversdo popular dos grandes centros urbanos.

A partir da primeira exibicdo de cinema realizada em 1896, no Rio de Janeiro,
véarios outros eventos foram contribuindo para o desenvolvimento desta atividade no pais,
aumentava cada vez mais o niimero de pessoas envolvidas na sua organizacgo®. Criacdo de
salas fixas, de escolas de cinema, das companhias cinematogréficas, filmagens de
acontecimentos publicos, de documentéarios e das vistas nacionais, dos filmes cantados, das
operetas, publicacdo de revistas especializadas, elaboracdo da censura, da legislagdo, etc.

'SEVCENKO, Nicolau. “O preltdio republicano, astlicias da ordem e ilusdes do progresso” in: SEVCENKO,
Nicolau (org.). Histéria da Vida Privada no Brasil 3. Republica: da Belle Epoque & Era do Radio. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1998.p. 9.

2 SOUZA, Carlos Roberto de. A fascinante aventura do cinema brasileiro. Sdo Paulo: Fundagdo Cinemateca

Brasileira, 1981.
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Era um novo campo socia que se formava e que necessitava delimitar seus interesses, suas
competéncias, seus codigos, estratégias de atuacdo, seus profissionais, seu publico, enfim, a
estrutura e os principios deste campo®. O cinema desde seu principio despertou a
curiosidade e o interesse de diversos grupos sociais, pela possibilidade de seu uso
empresarial, ssimbdlico e cientifico.

O campo educacional, nos anos de 1920, estava se redefinindo e se constituindo como
o local especifico na producdo do conhecimento. A escola, nos primeiros anos da
Republica, definiu formas e culturas escolares que tinham por objetivo distinguir normas e
fazeres pedagdgicos dos praticados em outros lugares sociais. A convivéncia entre homens
comuns e eruditos, entre cultura letrada e cultura popular, entre préticas de socializacdo e
préticas de escolarizacdo marca a escola tanto quanto a sociedade neste periodo. Apesar de
todo o entusiasmo pela educacdo no inicio de periodo republicano, grande parte da
populacdo em idade escolar ainda estava fora da educacéo formal, na década de 1920,
setenta por cento da populacdo em idade escolar ndo freqlentava a escola. Portanto, a
educacdo da populacdo ndo se dava apenas nos bancos escolares, mas principal mente
através de outras préticas, entre elas, o cinema popular®.

As possibilidades de utilizacdo da imagem cinematografica para a ciéncia foram
também sendo experimentadas por varias especialidades, tendo a medicina sido uma das
primeiras arealizar diversas agoes neste sentido. Ao mesmo tempo em que surgia o cinema,
os médicos elaboravam novas técnicas de visualizagdo, como 0 Raio X. Estes profissionais
passaram a usar as técnicas cinematograficas em terapias e atividades educativas, uso este
legitimado pela crenca na objetividade da imagem cinematografica. Ao cinema foi

imputada a capacidade de reproduzir com fidelidade os movimentos, de permitir a

% A respeito do conceito de campo social ver BOURDIEU, Pierre. “Campo de poder, campo intelectual e
habitus” in. BOURDIEU, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1987.
*NAGLE, Jorge. A educac&o na Primeira Replblica. Educaco e Sociedade na Primeira Republica. S50
Paulo/ Rio de Janeiro: EPU/ Fundacéo Nacional do Materia Escolar, 1976.
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visualizagdo de detalhes, proporcionando, por exemplo, aos alunos de medicina aulas
espetacul ares de dissecagdo de cadaveres ou de cirurgias’.

Na década de 1920 foram formuladas as primeiras propostas de uso do cinema na
educacdo e, apos 1930, comecam a se delinear varias iniciativas dos érgéos publicos para a
implantacdo de uma cinematografia com objetivos pedagdgicos. Este periodo € marcado
por vérias reformas na area da educacdo, pautadas por uma ampliacdo das
responsabilidades do Estado no setor. As reformas contemplavam também mudancgas no
ensino com base nas teorias pedagdgicas da Escola Nova’, que pressupunham um ensino
baseado na observacdo, no aprendizado concreto e mais préximo da experiéncia do aluno.
Esta aproximacdo entre a realidade do aluno e 0 ensino, poderia ser dada, para aguns
educadores da época, pelo cinema, pois na concepcdo destes 0 novo invento tecnol 6gico
seria capaz de reproduzir com fidelidade as imagens da realidade necessarias ao ensino.

Estes educadores ficaram também maravilhados com as possibilidades que a nova
técnica oferecia, entre elas, a microcinematografia, ou sgja, a visualizagdo de detalhes, de
microorganismos, por exemplo. Como se 0 cinema pudesse transpor o laboratério para as
telas, sendo que a cdmera estaria no lugar do microscopio e 0s alunos pelas imagens teriam
a experiéncia da pesquisa cientifica. Da mesma forma que o cinema poderia aproximar
determinadas imagens, poderia nos levar paralongas distancias, viagens pelo mundo seriam
possiveis de serem realizadas através das telas cinematogréficas, fazendo-nos conhecer
melhor o Brasil e o mundo.

A relacdo entre cinema e educagdo pode ser notada desde o inicio do século XX, em
publicacOes daimprensa diaria, artigos de revistas especializadas de cinema, como também
em alguns livros publicados por tedricos ou educadores nos anos de 1920 e 1930. Entre
estes autores, esta Joaguim Canuto de Almeida, que publicou um livro intitulado “Cinema
contra Cinema”, em 1931. Nele, Canuto propde a criagdo do cinema educativo, e defende a

® Sobre esta relagdo entre cinema e ciénciaver, VIEIRA, Jodo Luiz. Anatomias do visivel: cinema, corpo ea
maquina da ficgdo cientifica. In: NOVAES, Adauto. O homem — maquina: a ciéncia manipula o corpo. Sao
Paulo: Companhia das L etras, 2003.

® Entre os representantes da Escola Nova no Brasil, citamos: Fernando de Azevedo, Afranio Peixoto, Anisio
Teixeira, Manuel B. Lourenco Filho, Francisco Venancio Filho, Hermes Lima, entre outros.
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tese de que o “cinema deveria curar-se com 0 proprio cinema, ou sgja, as exibicoes
proporcionadas pelo ‘cinema mercantil’, que neutralizava o trabalho dos agentes
educadores, deveria contrapor-se o cinema educativo™.’

Em 1939, Roberto Assumpc¢do de Araljo, defende sua tese intitulada “O
Cinema Sonoro e a Educacdo”. O autor reafirma a importancia do cinema como
instrumento pedagdgico e expbe as qualidades do cinema sonoro para este fim:
“conseguindo fixar a atencdo da crianca, esta desde logo melhorando o proveito da licéo.
Bastaria essa qualidade para que o cinema sonoro desde logo se recomendasse como um
auxiliar didético de primeira qualidade. E mais real, mais completo e corresponde melhor a
mentalidade infantil”®.

Educadores, cineastas e intelectuais compartilhavam dos ideais expostos acima a
respeito da importancia do cinema educativo. Francisco Campos, responsavel por reformas
educacionais no Estado de Minas Gerais, sera nomeado para o Ministério da Educagdo no
Governo Provisorio, estabelecido apds a Revolugdo de 30. Campos defendia a utilizacdo do
cinema e do réadio na educacdo e propaganda politica. Formou uma comissdo que seria
encarregada de estudar as possibilidades de uso do cinema na educac&o. “Composta por
exibidores, produtores e educadores, a Comisséo ainda acolheu as sugestGes de outros
elementos ligados ao mercado cinematogréfico brasileiro”.”

Outro defensor do cinema educativo foi Fernando Azevedo, integrante dos setores
administrativos educacionais, ocupou cargos referentes a escola priméria, secundéria,
normal e superior. Foi responsavel pela reforma educacional de 1928 e participante do
Manifesto dos Pioneiros da Educacéo, de 1932. Considerava que 0 cinema, assim como 0
radio, eram fatores de “educacéo popular pelo seu extraordinario poder de sugestdo,
desempenham um papel tdo importante que a sua influéncia ndo sd se pode comparar, mas

j& se considera superior a do jorna diario, sobretudo em paises onde sdo ainda numerosos

" ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Cinema contra cinema. Bases gerais para um esboco de
organizacdo do cinema educativo no Brasil. Sdo Paulo: S&o Paulo Editora, 1931.

& ARAUJO, Roberto Assumpg&o de. O cinema sonoro e a educacao. S&o Paulo: S&o Paulo Editora, 1939.

°® ALMEIDA, Joaquim Canuto Mendes de. Op.cit. p.65
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os iletrados”.*°Na Bahia, o grande defensor do cinema educativo foi Anisio Teixeira, que
junto com Fernando de Azevedo, foi um dos seguidores dos ideais da Escola Nova.
Roquette-Pinto, intelectual de projecdo naciona e diretor do Museu Nacional,
escreveu varios artigos sobre o cinema educativo, “cuja funcdo principal, a seu ver, era
instruir aqueles que n&o tiveram educacdo formal”**. J4 em 1912, Roquette-Pinto trazia de
Rondbnia os primeiros filmes dos indios nhambiquaras, realizados durante a expedicdo
Rondom , sendo um dos primeiros documentérios etnogréficos realizados no Brasil.”> Em
1936, durante o governo Vargas, foi encarregado de dirigir o Instituto Nacional de Cinema
Educativo. Ao assumir convidou o cineasta Humberto Mauro para fazer parte do quadro
técnico do Instituto, onde permaneceu até o inicio doas anos de 1960. Humberto Mauro

dirigiu mais de 400 documentarios enquanto esteve no INCE.

Cinema, educacdo e propaganda na Bahia

Nos artigos de jornal do Diario da Tarde, pesquisados até 0 momento, ha diversas
referéncias ao uso do cinema, especificamente dos “filmes naturais’, com fins educativos e
propagandisticos. Ha& também a mencéo de producbes de documentarios realizadas em
IThéus, como também, producdes do Rio de Janeiro sobre as cidades brasileiras. Grande
parte dos artigos sobre cinema, presentes neste jornal, dizem respeito aos filmes americanos
gue estavam sendo exibidos no Brasil, sobre as estrelas hollywoodianas e sobre as
dificuldades enfrentadas pel o cinema nacional. Selecionamos aqui, alguns deles, que tratam
especificamente da questdo do uso do cinema na propaganda e na educagéo.

Num artigo de 18 de Setembro de 1928, com a manchete A Cidade do Ecran,
comenta-se a producdo de uma reportagem cinematogréfica sobre Ilhéus, produzida e
editada pela empresa cinematogréfica bahiana Nelli Pilos, em que se mostra a colheita, o
plantio, secagem, empacotamento e embarque do cacau. O filme cumpre um dos objetivos

postos para o cinema, no periodo, que era o de fazer a propaganda do Brasil no exterior e de

0 AVEVEDO, Fernando. A Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Cia Ed. Melhoramentos/ EDUSP, 1971. p. 700.

! Enciclopédia do Cinema Brasileiro, p. 471.

2 Ver, ROQUETTE-PINTO, Vera Regina. Roquette-Pinto, o r&dio e o cinema educativos. Revista USP, S3o
Paulo, n.56, dez/fev, 2002-2003.
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mostrar o Brasil aos brasileiros. Acreditava-se que o Brasil, como nenhum outro pais,
possuia belezas naturais dignas de serem filmadas, ou sga, era um pais “photogénico”,
Fotogenia € um conceito que significava aquilo que era especifico do cinema, como o
movimento, por exemplo, mas agqui este conceito esta associado a idéia de beleza, de “boa
aparéncia’, portanto, para ser “photogénico” nem tudo deveria aparecer na tela. Na
perspectiva da propaganda, as imagens deveriam vigiar pelo Brasil a fim de revelar o
progresso e o exotico, mostrar 0os aspectos maravilhosos do pais, tal como num filme
intitulado Uma Viagem ao Brasil, citado em artigo de 20 de julho de 1929, exibido na
cidade de Ilhéus, que continha cenas do carnaval carioca, do Instituto Butantd, e outros
aspectos do que e entdo se considerava como parte da cultura e do desenvolvimento
nacional. Portanto, “seria nas telas e ndo nas ruas que se deveria produzir a imagem de
progresso do pais™.

A cidade de Ilhéus parece ter sido objeto de filmagens cinematograficas por varias
vezes, conforme podemos observar no seguinte trecho, do artigo intitulado ILHEUS VAI
SER FILMADO PELA “MERIDIONAL ”, de 25 de janeiro de 1938:

O secretério dessa empresa cinematografica nacional chegou hoje a llhéus.

Mais uma vez |lhéus serd filmado, desta vez pela “Meridiona Films”, importante
empresa cinematogréfica brasileira que tem apresentado as telas nacionais o0s
aspectos mas interessantes dos grandes municipios brasileiros.

Para tratar desse assunto, chegou hoje a esta cidade o sr. Felipe Di Cavalcanti,
secretério da “Meridiona Films”, autorizado pelo interventor federal na Bahia a
tratar com o prefeito de I1héus a organizacdo de uma pelicula que revelard ao Brasil
ndo s as nossas riquezas econdmicas, COMO 0S NOSSOS aspectos sociais e belezas
naturais.

O Brasil deveria ser revelado principalmente para os proprios brasileiros. O cinema
fazia parte de um projeto maior de modernizacdo da sociedade brasileira, pela via da

ciéncia e da educacdo, resgatando agueles que estavam excluidos do saber oficial. O

B XAVIER, Ismail. Sétima Arte: um culto moderno. S&o Paulo, Perspectiva, 1978, p.176.
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cinema poderia mostrar o Brasil a milhdes de brasileiros, dando unidade cultural a uma
popul acdo até entdo dispersa pelo territorio.

Os artigos revelam também o interesse na utilizagdo do cinema para a educagdo do
trabalhador agricola. Como grande parte desta populacdo era constituida por analfabetos,
acreditava-se que pelo cinema se poderia ter mais eficacia pedagdgica do que a distribuicéo
de panfletos escritos. Segundo artigo de 29 de abril de 1929, “se a massa analfabeta dos
trabal hadores rurais ndo serve a propaganda das monografias, facamos a das alegorias”.

Intelectuais, politicos e educadores preocupados com a questdo da difusdo e
transmissdo da cultura, irdo valorizar a expansdo dos meios de comunicagdo de massa, a
fim de aproximar as regides do pais, os diferentes niveis culturais e econdmicos e levar a
arte e a cultura as suas fontes populares, contribuindo para reduzir o isolamento em que
sempre viveu grande parte da populacéo brasileira do interior. O avango dos sistemas de
radiodifusdo e o cinema contribuiriam para a irradiagdo e transmissdo da cultura. Desta
forma, 0os novos meios de comunicacao poderiam cumprir 0 papel de integrar a sociedade,
estabelecendo contatos entre segmentos diferenciados. artista e puablico, litora e sertéo,
nacional e estrangeiro, cultura popular e cultura erudita, pobres ericos.

Irradiar significava criar novas vias de acesso para a cultura e a educagdo da
populacdo, para que a sociedade passasse a funcionar harmoniosamente, cada parte
cumprindo o seu papel, tal qual o organismo humano. Para uma melhor visualizacéo deste
organismo, de cada detalhe que o compdem e para uma eficiente comunicagao entre as
estas partes, nada melhor do que a técnica cinematogréfica, com seus truques, seus close-
up, ateracbes de velocidades da camara, possibilitando a revelacdo de um Brasil pelas
aproximacoes e distanciamentos que a camara cinematogréfica podia realizar. Diante da
capacidade da imagem cinematogréafica de mostrar cenas distantes, ela cumpriria quase que
uma missdo “etnogréfica” de revelar a geografia, a cultura e os povos das diferentes regides
brasileiras.

O cinema ensinaria a ver um Brasil, ver uma Ilhéus, ver uma Bahia. Seria uma

etnografia que se faria no jogo das “revelagcdes” e “enganos”’ do cinema, a despeito de toda

a crenca na objetividade da ciéncia e da prépriaimagem. A propaganda e a educagéo pelo
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cinema, sendo este um cinema “oficial”, proporcionaria um redirecionamento do olhar, para

um modelo de Brasil que se queria construir.
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