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Resumo: A transitoriedade € o vértice que transforma o corpo. Ele mesmo, suporte mobil,
€ usina onde acontecerdo inimeras producdes, num triplico estético, cultural e subjetivo.
Dos anos sessenta aos dias de hoje houve uma intensa promiscuidade entre a tecnologiae o
corpo, uma mescla de saberes foi arrolada para construir um corpo metafisico e
metanarrativo. Conhecimentos ligados a uma idéia de arte, salide e felicidade perfuram-no

parainstal&lo na contemporane dade.
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E possivel observar que, a partir da década de 60, a relagéo entre tecnologia e corpo passou
a combinar e promover diferentes configuragdes no tecido cultural. As questdes feministas,
gays e étnico-raciais ingressaram nesse momento na luta social em diferentes paises
ocidentais para conquistarem respeito e visibilidade, questionando e até excluindo uma
determinada forma de luta revolucionaria. Com isso, as questdes das minorias entram na
cena, deixando evidente a sua distingcdo em relacdo aos grandes objetivos revoluciondrios.

O povo passa a ter etnias, orientagdes sexuais € ndo mais se condensara num objetivo
discurso comum e pretensiosamente universalizado. O outro se multiplica em desgo e
imanéncia, ndo quer mais postergar a satisfagdo num futuro utdpico, aarga o horizonte
enguanto inscreve-se numa realidade do agora. Segundo Octévio Paz, "A sublevacdo dos
valores corporais e orgiacos € uma rebelido contra a dupla condenacdo do homem: a
obrigacéo ao trabalho e a repressdo do desgjo”. O corpo, a partir de entdo, sera o suporte
configurador de novas experimentagbes narrativas, instado num para aém de suas
competéncias funcionais.

Esse adentrar do corpo com seus desegjos ao ambito social surge no Brasil com os trabalhos

emblematicos de Hélio Qiticica e Ligia Clark, que através de seus inusitados bichos e
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Parangolés demonstram desdobramentos de um novo territorio de valor. Assim também
como os tropicalistas, da mesma década, que surgiam no palco da musica popular nacional,
guestionando com suas performances as domesticacoes ligadas ao género. Pegas de roupa
feminina ou masculina revestiam os corpos dos artistas que denunciavam a "caretice” das
estabilidades constritoras ligadas ao género, época do "unissex". E de homem ou mulher?
Unissex. E s6 lembrar de Gabeira em 79, usando atanga da prima Nagle.

Hoje podemos falar num outro tipo de ser que atravessa as fronteira de género, um ser
transexual, pdés-organico, ciborgue, pranico de seres que conjugam diversas tecnologias e
subjetividades para se lancar como demiurgos de s mesmos. Indmeros serdo 0s
agenciamentos organizados a partir dessas incorporacoes. Elas poderdo configurar-se como
meras incorporacdes reprodutoras de imagens e narrativas de um ideal hegeménico ou
poderdo fazer frente a tais supremacias de modo puramente reativo ou combinar
representacdes solidificadas e clicherizadas, promovendo um resultado diverso, inusitado.
Partindo dessas possibilidades de entrelacamento de diferentes textos que marcam os
corpos, podemos falar de corpo gue vive de luz, de tracos cirargicos, langando o ser as
fronteiras da humanidade, e serd o ser fronteirico, o diguntor e o inventivo, 0 mobil
desordenador das sistematizacfes. Evidencio apenas que esta apresentacdo ndo se ocupara
de intengdes normativas ou policiaescas, no sentido de expor essas manifestacOes e
producdes como exemplos de sallde ou doenca, pois utilizar os argumentos de uma
disciplina estavel, para ler uma ocorréncia, resultard sempre em prejuizo a ocorréncia
julgada pela interpretacéo reconhecidamente dominante. Quero compartilhar aqui, com
VOCES, um espanto ao ver a encruzilhada narrativa eclodida nessas emergéncias.

O desafio que me proponho seria aquele sugerido por Susan Sontag, que consiste em tracar
uma "erética da arte”" ao invés de uma interpretacdo arrogante e constritora. Através dessas
linhas trago um pulsar, um sobressalto, um questionamento. Um trabalho diatépico que
encontrara na superficialidade geografica do corpo um saber ndo domesticado, um saber
transgressor que ou prescinde de alinhamentos ou incorpora-0s, esvaziando 0s mesmos de

um entendimento clicherizado. Nesse momento, interessa-me a poténcia narrativa dessas

manifestagdes, sua competéncia e pendor para hibridacdo de mudiltiplos discursos e sua
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emergéncia enquanto fendbmeno. Arrisco que, desses encontros promiscuos e insolitos,
poderdo suceder novas compreensodes estéticas, Oxald, mais generosas.

Para isso quero apresentar duas ocorréncias, uma ligada a arte, tendo o corpo como peca
privilegiada de inscricdo, e a outra ligada a uma técnica esotérica apresentada como um
meétodo de purificagdo no qual diz que um corpo pode prescindir do alimento comestivel.
Essas duas expressdes, devido ao fato de ndo estarem alinhadas a uma maneira tradicional
de lidar com o corpo, sugerem invencdes e alternativas nas quais 0 corpo € vivenciado num
circuito totalmente inabitual. Ambas experimentagbes com Seus respectivos objetivos
arrolam conhecimentos ingtituidos e arregimentam tais saberes de diversas épocas e
culturas, e operam num registro no qual suas narrativas compdem-se de fragmentos desses
varios saberes. Entendo que o importante dessas manifestaces diz respeito a uma espécie
de desenquistamento da representacdo em relacdo ao corpo, pois essas duas atividades
deflagram arranjos impensaveis.

A primeira delas € uma expressao artistica denominada carnal-art, definida por Orlan como
"um auto-retrato no sentido cléssico, realizada através da tecnologia de seu tempo. Situada
entre a desfiguracéo e a figuracéo, ela € uma inscrigdo na carne a medida que ndo mais se
parece com o ideal uma vez representado, o corpo tornou-se um ‘ready made modificado”
Essa definicdo conjuga uma série de tempos artisticos. Orlan, nome inventado pela artista,
inspirado numa fibra sintética desenvolvida na década de 60 pela empresa Du Pont. Vemos,
desde seu nome, Orlan mixar elementos da arte tradicional, ligada aos retratos, até o ready
made de Duchamp, incorpora imagens dispares numa performance cirdrgica, nao
teleoldgica, 0 que vale é todo o processo, desde o inicio da cirurgia, o durante, 0 pos-
operatério, até o tempo poés-cicatrizacdo. Todos esses momentos sdo devidamente
documentados, registrados. Se Orlan transforma seu corpo em maquina de inscri¢do, numa
de suas performances a artista mistura imagens que modificaréo seu rosto: superpde o
gueixo da Vénus de Batticelli, os olhos da Psique de Gerome, a testa de Mona Lisa de
Leonardo, a boca de Europa de Boucher e 0 nariz de Diana da escola de Fontainebleau.

Através desse desdobramento, transforma-se numa paisagem que se permite devassada pelo
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proprio olhar, assim como pelo olhar das lentes que irdo transmitir sua cirurgia como
videos artisticos.

Orlan, enquanto inscreve em seu corpo, ingressa no espago artistico como aquele que
utiliza a prépria producdo de modo iconoclasta e critico, pervertendo a ordem que separa o
interno do externo, pois se presta a evisceragcdo artistica, enquanto seu corpo € desenhado,
recortado e reinventado pelo bisturi daguele que media a encarnacéo das imagens classicas
elou estaveis. S80 construcdes cada qual com caracteristicas historicamente firmes e
reconheciveis, sdo essencializages idealizadoras que direcionam de forma a modelar o
lugar do feminino na sociedade, forjam por sua vez imagens conceitualizadas que premem
as mulheres em determinados padrdes. Orlan joga e mistura imagens que podem ter
representacOes opostas. Com isso, insinua-se como poténcia a ponto de expandir-se num
para dém das invengdes masculinas. Pula a tensdo bin&ria que aceita iconografias
normatizantes, enquanto mescla-as e se monstrifica, pois fabrica um corpo impensavel e
bizarro e o faz utilizando todo o aparato da tecnologia disponivel.

Seu corpo-territério € devolvido numa paisagem surreal que afronta a opinido e o juizo.
Balanca com isso a concepcdo de sujeito, pois esse corpo € fragilizado em seu
desenvolvimento e a partir de suas performances cirurgicas. O origina se perdeu, dando
lugar a cépia da copia, corpo simulacro que ao ser reescrito ndo detém mais o progndstico
do futuro.

O método esotérico denominado Viver de Luz foi concebido pela australiana Jasmuheen.
Ela declara que o alimento comestivel pode ser prescindido em favor do alimento pranico
(prana € um conceito hindu que reconhece como energia fundamental o ar). O prana é
suficiente para fortalecer e manter o ser humano vivo. A autora iniciou sua dietética solar
em 1993 e relata que desde entdo dispensa a aimentagdo, seja ela solida seja ela liquida.
Ocasionalmente ingere alguns bocados de comida ou bebida. Refere-se ao método Viver de
Luz como sendo a fonte de alimento para o préximo milénio, e para se beneficiar desse
método € necessario realizar o processo de reprogramacao de DNA de 21 dias.

Jasmuheen, em seu livro Viver de luz: a fonte de alimento para 0 préximo milénio,

entrecruza linguagem de computador, telepatia, filosofia hinduista e taoista, ritos tibetanos,
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fisica quéantica e ufologia. Essas juncdes tém por finalidade orientar para uma modificacéo
em escala mundial, "a idéa de aimentacdo pranica esta sendo divulgada por 11 paises no
mundo todo". Existe nessa vontade uma concepgado universal, a de ter encontrado uma
verdade espiritua e biolégica absolutas. Um método como esse, de vida, que se referencia
de forma plena, deve suscitar uma série de adeptos e detratores. Porém, o que me interessou
trazer aqui dessas manifestagfes foi a possibilidade do transtorno dos limites naturais.
Parece o0 natural ser mais uma narrativa, e ndo sabemos bem onde ele comega tampouco

onde termina.
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