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Resumo:

O presente trabalho apresenta uma versdo inicial da andlise da telenovela Explode
Coracdo, que faz parte de um projeto de pesquisa desenvolvido pelo grupo Cultura e
Sexualidade (CUS/CULT/UFBA) sobre a representacdo de personagens homossexuais,
l1ésbicas, bissexuais, transgéneros e intersexos nas telenovelas da Rede Globo. O

z

principal referencial tedrico € a Teoria Queer. A partir da personagem Sarita Vitti,
discutimos as categorias sexuais, performatividade e as possibilidades de vivéncias
trans.
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Introducao

O presente trabalho, a versdao inicial da andlise da representacdo de uma
personagem transgénero na telenovela Explode coragdo, faz parte de uma pesquisa mais
abrangente com cerca de 40 folhetins. O estudo estd sendo realizado pelo grupo Cultura
e Sexualidade (CUS), que integra as linhas de pesquisa do Centro de Estudos
Multidisciplinares em Cultura (CULT), sediado na Universidade Federal da Bahia
(UFBA). Tem apoio da Funda¢do de Amparo a Pesquisa do Estado da Bahia (Fapesb).

O objetivo central do projeto de pesquisa € identificar e analisar a representacao
de personagens homossexuais, lésbicas, bissexuais, transgéneros e intersexo nas telenovelas
da Rede Globo e no teatro baiano, tomando como base as discussdes sobre género e
sexualidade empreendidas na Teoria Queer.

Antes de nos debrucarmos sobre o objeto de andlise do presente trabalho,
faremos aqui uma breve discussdo sobre a teoria da performatividade proposta pela
tedrica Judith Butler e a condi¢do trans, além de explicitarmos o conceito de
representacdo que norteia esse estudo. Para analisarmos a personagem Sarita Vitti,
representada na telenovela Explode coracdo, nos baseamos na no¢do defendida pela

socidloga feminista brasileira Heleieth Saffioti. A autora argumenta que a representacdo
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€ o reconhecimento do eu e do outro, sejam esses de diferentes classes sociais, grupos
étnicos ou categorias de género. “Pode-se afirmar que as representacdes que os homens
e as mulheres fazem da realidade social operam como forcas propulsoras de novas
acoes” (SAFFIOTI: 1992, p.209).

Desde o inicio de sua atuacdo nas investigacdoes de género, Butler defende a
pesquisa sobre as chamadas minorias sexuais, além da mais freqiiente andlise sobre as
representacdes do género feminino. Destaque no cendrio académico norte-americano e
mundial, ela € uma das fundadoras da Teoria Queer, linha de estudo que surge no fim
dos anos oitenta e questiona a heterossexualidade compulséria e sua legitimacdo na
cultura ocidental.

Mesmo ndo havendo exatamente um alinhamento tedrico entre seus pensadores,
uma das principais defesas da teoria Queer é a concepg¢ao do social como um texto a ser
interpretado e criticado com o intuito de contestar os conhecimentos e as hierarquias
dominantes. Queer pode significar estranho, ridiculo, excéntrico ou extraordindrio, raro.
A expressdo foi escolhida para nomear a perspectiva tedrica ndo s6 com o intuito de
contestar a heteronormatividade, mas também para positivar um termo comumente
utilizado como insulto contra os gays.

Para Butler, ndo € possivel definir uma origem para o género, ou seja, em sua
visdo, os corpos sdo desde sempre demarcados pela cultura. Dessa forma, ela defende
que os sujeitos sao materializados a partir de normas performativas, construidas
socialmente e necessariamente reiteradas (BUTLER: 2001). Por tratarmos aqui de
individuos que, ao subverterem os binarismos essencialistas, ddo visibilidade a esse
carater cultural dos sexos e pdem em duvida “algumas das categorias fundadoras do
pensamento e estruturadoras de nossos olhares sobre o mundo generificado” (BENTO:
2006, p.108), que as idéias da tedrica norte-americana sdo fundamentais para o presente

trabalho.

O universo trans é um dominio social no que tange a questdo das
(auto)identificacdes. Muitas sdo as categorias nativas que definem e
classificam pessoas, habitos, praticas, valores e ldgicas como
pertencentes a esse dominio. (...) Nesse contexto, os principais fatores
de diferencia¢do entre uma figura e outra se encontram no corpo, suas
formas e seus usos, bem como nas priticas e relagdes sociais

(BENEDETTTI: 2005, p.17-18).



Assim, por estarem inseridas no terreno da subjetividade, as defini¢des dos
atributos e comportamentos que definem cada uma dessas categorias tém sido fontes de
revisdo e questionamento. Com intengdes esclarecedoras e ndo conclusivas, iremos
enumerar as que, dentre os estudos ja produzidos sobre a temética, adquiriram maior
visibilidade, assim como descreveremos muito brevemente algumas problematizacdes
empreendidas pela tedrica Berenice Bento a respeito do tema.

O pesquisador baiano Edvaldo Souza Couto explica que, enquanto a drag queen
se veste de mulher com exagero apenas para sair a noite nos clubes, o transformista usa
vestimentas do sexo oposto como uma prética teatral em ocasides especificas (COUTO:
1999). Entretanto, estes ndo precisam e nem desejam alterar sua anatomia, seja com
hormonios ou intervengao cirtrgica.

As travestis sdo aquelas que modificam as formas de seu corpo com o intuito de
tornd-lo parecido com o das mulheres; comportam-se no cotidiano como uma delas, mas
nido desejam explicitamente recorrer a cirurgia de transgenitalizacdo (BENEDETTI:
2005). A caracteristica mais comumente associada a transexual € a da operagdo de
adequacdo do sexo como condicdo fundamental de sua transformacdo®. Contudo, essa

definicdo € contestada por Berenice Bento, que a chama de “transexual de verdade”.

O “transexual de verdade” ndo apresenta nenhum ‘“problema
biol6gico”, mas tem certeza absoluta de que estdi em um corpo
equivocado. Segundo essa concepcdo, a cirurgia para os/as transexuais
seria a unica possibilidade para encontrarem um lugar e um sentido
identitério. (...) Problematizo essa constru¢do a partir das narrativas dos
sujeitos que se definem transexuais, mas que encontraram respostas
para os conflitos entre corpo, subjetividade, género e sexualidade
divergentes das universalizadas nos documentos oficiais formulados
pelo saber médico. (...) A relagdo que esses sujeitos passam a
estabelecer com as genitdlias pode variar da abjecio até o
reconhecimento de que fazem parte do seu corpo, ndo se constituindo

em um problema (BENTO: 2006, p.23-24).

Outro fator de critica diz respeito as relacdoes de conseqiiéncia estabelecidas

entre identidades de género e sexualidade de transgéneros. “Quando (transexuais) dizem

? Ver BENEDETTI (2005), COUTO (1999) e OLIVEIRA (1994).



“sou um homem/mulher em um corpo equivocado”, ndo se deve interpretar tal posicao
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como se estivessem afirmando que ser mulher/homem € igual a ser heterossexual”
(BENTO: 2006, p.25).

Feita a discussao sobre conceitos, abordaremos, de modo sucinto, o contexto de
criacdo e veiculacdo do nosso objeto de estudo. Explode coracdo foi a primeira
telenovela gravada integralmente nos estidios do Projac, no Rio de Janeiro, cuja
inauguracdo ocorreu em 2 de outubro de 1995. Além de abordar o universo dos ciganos
e da internet, o que por si s6 ja causou muita polémica’, a novela também tratou de
outros temas delicados como a diferenca de idade entre casais - Serginho (Rodrigo
Santoro) namorava Beth (Renée de Vielmond), uma mulher vinte anos mais velha que
ele.

Dentre as caracteristicas que marcaram o folhetim, ressaltamos a campanha de
utilidade publica desenvolvida a partir da personagem Odaisa, vivida por Isadora
Ribeiro, que teve seu filho Gugu sequestrado. Em sua busca, Odaisa juntou-se as
verdadeiras Maes da Cinelandia, no Rio de Janeiro. Outros elementos que chamaram a
atencdo do publico foram a sofrivel interpretacio do ator Ricardo Macchi como o
cigano Igor e o bordao utilizado por Lucineide (Regina Dourado): “Stop, Salgadinho!
Stop!”. Explode coragcdo obteve bons indices de audiéncia, com média geral de 48
pontos. O ultimo capitulo foi considerado um sucesso, registrando 60 pontos com picos
de 64.

A seguir, apresentamos a andlise da novela. Os itens em negrito compdem a
metodologia que estd sendo aplicada pelo grupo de pesquisa nas telenovelas da Rede
Globo que cont€ém personagens homossexuais, lésbicas, bissexuais, transgéneros e

intersexo.
Dados gerais do produto
Titulo: Explode Coragdo
Diretor: Dennis Carvalho, Ary Coslov e Carlos Aratjo

Autora: Gloria Perez

A advogada cigana Myrian Stanescon chegou a obter uma liminar da justica para impedir a exibicdo da
cena de sexo entre Julio e Dara, protagonistas da novela, sob alegacio de que o capitulo fora inspirado em
sua vida e depreciava a imagem do seu povo. Porém, a Globo impetrou um recurso e exibiu a cena sem
cortes.



Elenco principal: Teresa Seiblitz (Dara), Edson Celulari (Julio), Ricardo

Macchi (Igor), Maria Luisa Mendonga (Vera), Francoise Forton (Eugénia).

Elenco mais diretamente ligado com a tematica trans: Floriano Peixoto
(Sarita Vitti), Paula Burlamaqui (Rose), Cassio Gabus Mendes (Edu), Isadora Ribeiro
(Odaisa), Regina Dourado (Lucineide) e Rogério Cardoso (Salgadinho).

Tempo de exibicao: 6 de novembro de 1995 a 4 de maio de 1996. Ao total,
foram 155 capitulos, exibidos sempre as 20h40. Cada capitulo durava aproximadamente

60 minutos.

Resumo do enredo:

Dara € uma jovem cigana que se orgulha de suas origens, mas se recusa a ficar
presa as tradi¢des. Por conta disso, faz cursinho pré-vestibular as escondidas e se nega a
casar com seu noivo prometido, Igor. A rebeldia descontenta seus pais, Jairo e Lola,
mas agrada sua irma mais nova, lanca, que € apaixonada pelo cigano. Através de uma
conversa na internet, Dara conhece Julio Falcdo, um empresdrio ambicioso e sedutor.
Atraida por ele, nem imagina as mentiras em que estd envolvido - vive um casamento de
aparéncias com Vera e a trai com Eugénia, prima de sua esposa. Os costumes ciganos e
o preconceito da familia de Julio sdo os principais desafios para a concretizagdo desse
amor.

Em paralelo a trama principal, protagonizada pelos personagens mais abastados,
a novela apresenta outro nucleo, situado no bairro popular de Maria da Graga, no Rio de
Janeiro, e liderado por Lucineide e Salgadinho. O casal tem um filho - Edu, um homem
timido e fascinado pela rede mundial de computadores - e possui uma lanchonete,
espécie de ponto de encontro dos moradores do bairro, onde Rose trabalha como
balconista. Odaisa € uma das frequentadoras do lugar. Ela trabalha na residéncia de
Dara, sendo também acompanhante da cigana, e € a melhor amiga de Sarita Vitti, nosso
objeto de anilise.

Na primeira vez em que aparece, ja no capitulo inaugural da novela, Sarita Vitti
vai até a lanchonete de Lucineide comprar queijo e avisa a todos os presentes,
completamente surpresos com a sua aparicdo, que alugou uma casa no bairro. A

personagem apresenta shows em uma boate. Em um deles, é aplaudida por trés



personalidades do mundo real das drag queens e transformistas do Rio de Janeiro:
Isabelita dos Patins, o falecido Erik Barreto ¢ Mamie dos Brilhos. J4 em outro, é a
travesti Rogéria que marca presenca na boate em que Sarita trabalha.

Desde que se conheceram, na lanchonete de Lucineide, Rose se mostra curiosa
em relacdo a Sarita. Mais tarde, a garconete chega a dizer a personagem que gostaria de
encontrar um homem como ela e tenta convencé-la a se vestir e se comportar como uma
pessoa do sexo masculino. Ao confessar sua paixao e roubar um beijo de Sarita, Rose
ndo € correspondida. A essa altura, Sarita ja estd apaixonada por Edu, com quem ja
mantinha uma relacdo de amizade, mas s6 revela tal sentimento para a sua melhor
amiga, Odaisa.

Quando Edu € perseguido pela policia por ter invadido o sistema de uma
institui¢do bancdria, Sarita esconde o rapaz em sua casa. Posteriormente, durante uma
fuga, ele vai até a boate em que ela trabalha e se disfarca de drag queen. Os policiais
invadem o local e descobrem Edu. Sarita o defende com tanto entusiasmo que chega a
ser presa por desacato a autoridade. Entretanto, mais do que encontrar um amor, Sarita
tinha um grande desejo de adotar uma crianca portadora do virus HIV. E, por conta
disso, vai a Sociedade Viva Cazuza e faz um show para os meninos atendidos pela
instituicdo. Mas ela ndo consegue realizar esse sonho.

Durante um show de Léo Jaime, Sarita flerta com um homem e permanece com
ele até o final da novela. No dltimo capitulo, ela ensaia para fazer um show no centro do

Rio de Janeiro e alimenta planos de conquistar a zona sul.

Aspectos fixos da personagem analisada:

“Posicao da personagem no enredo: se é principal, coadjuvante, se faz
ponta, figuracao, citada ou recorrida.” (Moreno, 2001, p.167).

Apesar de ser coadjuvante de um nucleo paralelo a trama principal da novela - a
personagem vive em Maria da Graga, Sarita Vitti mantém relacdo com os protagonistas
da histdria, chegando a visitar algumas vezes a casa de Dara.

“Contexto social da personagem: a que classe ele pertence” (Moreno, 2001,
p.167)

Sarita vive em um bairro popular, mas nao é necessariamente pobre. Ela mora
sozinha em uma casa alugada, nem tdo pequena e bem mobiliada, e arca sozinha com

suas despesas.



Cor: Sarita é morena.

Profissao: A personagem trabalha fazendo shows em uma boate.

Aspectos da linguagem utilizada e da composicao geral da personagem:

Tipos de gestualidade:

1. estereotipada, com gestual explicito que caracteriza de forma debochada e
desrespeitosa a personagem homossexual, lésbica, travesti, transformista,
transexual, transgénero, intersexo ou bissexual;

2. gestualidade tipica de alguns sujeitos queer, especialmente os adeptos de um
comportamento/estética camp;

3. nao estereotipada (gestual considerado ‘normal” e ‘natural”, sem
indicacado de que a personagem ¢ homossexual, lésbica, travesti,
transformista, transexual, transgénero, intersexo ou bissexual, e inscrito

dentro de um comportamento heterossexual).

Sarita se comporta como uma mulher comedida e recatada. Dialoga com os
outros em um tom ameno e, ao falar, mantém os bracos dobrados e as maos unidas,
como uma lady. Mas quando alguém a desrespeita, a engana ou ameacga seus amigos,
ela se torna mais agressiva, partindo, inclusive, para a violéncia fisica. Nesses
momentos, logo apds bater em alguém, a personagem assopra os dedos, verifica as
unhas, ajeita o cabelo e sai como se nada tivesse acontecido. Sarita vivencia uma
condi¢do trans que ndo é categorizada. Na maior parte do tempo, ela age como uma
mulher reservada, mas também agrega caracteristicas comportamentais
convencionalmente atribuidas ao masculino. Entretanto, isso nao é representado de uma
forma caricatural. Assim, consideramos que o perfil 3 é o mais apropriado para o

enquadramento da personagem, embora haja indicag@o de que Sarita € trans.

“Subgestualidade: compreende o vestuario, maquiagem e aderecos
utilizados/usados pela personagem’ (Moreno, 2001, p. 167):

Sarita tem longos cabelos lisos e castanhos escuros, no qual, volta e meia, utiliza
passadeiras e lencos. Em seu cotidiano, ela veste calgas tipo pijama e camisas bésicas
masculinas, de cores neutras, sob as quais ndo se percebe a existéncia de seios ou de

enchimento. O toque colorido de suas vestes fica por conta das variadas blusas de



manga comprida (estampadas ou de tons vivos) que ela usa amarradas na cintura. A
maquiagem utilizada pela personagem é sutil. Quando estd ensaiando para os seus
shows, ela usa calcas coladas de gindastica, que deixam delineado o seu pénis. Além dos

aderecos e vestudrio, Sarita ndo faz interveng¢des em seu corpo para tornd-lo feminino.

Andlise de seqiiéncias: “E um recurso para detalhar mais as acdes de um
filme (em nosso caso a telenovela ou as pecas) e explicitar o seu conteido de forma
minuciosa, como diante de uma lente de aumento.” (Moreno, 2001, p. 168):

A primeira cena em que Sarita aparece na novela € muito emblematica porque ja
expressa a atitude da personagem em relacdo ao mundo que a rodeia e ao preconceito.
Boa parte do nucleo de Maria da Graga estd reunida na lanchonete de Lucineide
celebrando o fato de Salgadinho ter recebido uma significativa quantia de dinheiro no
bingo quando Sarita entra no estabelecimento. Todos param de conversar e voltam os
olhares para ela:

Sarita: Meu bem me vé trezentos gramas de queijo, por favor. (Ela solicita
gentilmente a Rose).

Um dos presentes no local fala: Cada assombracdo que aparece hein. (Nesse
momento, Odaisa tenta conter uma risada, mas todos percebem, inclusive Sarita que se
volta para ela. O homem faz outra provoca¢do). Vento fresco aqui hein. (Sarita encara
o rapaz e lhe dd um soco que o derruba).

S: Tao fresco que derruba gente. (Ajeita os cabelos e observa suas unhas).
Droga. Quebrou. Eu sou Sarita Vitti. Sarita de Sarita Montiel e Vitti de Monica Vitti. Eu
aluguei a casa 38, ali na vila. Respeito todo mundo e gosto que me respeitem. (Pega a
sacola com o queijo na mdo de Rose, agradece e se despede de todos sorridente) Foi
um prazer gente.

E interessante notar como a reacio dessas pessoas, inicialmente de estranheza e
deboche, muda no decorrer da novela. Sarita ganha seu espaco e acaba conquistando o
carinho e respeito da maioria delas. Odaisa, por exemplo, se torna a sua melhor amiga.
Entretanto, de forma mais sutil, o preconceito ainda pode ser percebido. E o que ilustra
a proxima cena que iremos analisar.

Sarita estd entrando em sua casa junto com Odaisa e encontra Lucineide muito
chateada por ter descoberto que Edu estava escondido 14. Lucineide caminha de volta
para a sua residéncia, onde Salgadinho se encontra, conversando com o mecanico Tom.

Edu, Sarita e Odaisa a seguem.



Salgadinho: O Edu??? (Bastante surpreso)

Tom: Pois é. Acharam ele na casa da Sarita. (Ele fala constrangido).

Sal: Ah, isso € que ndo. O Edu?

(Os quatro chegam).

Lucineide: Ai 6. Tava l4 na casa da Sarita. Tava dando guarita a ele. Sabendo da
agonia da gente, da aflicdo da gente, e ndo fez nada.

Sarita: Dona Lucineide! Me desculpe, Dona Lucineide mas eu sé queria ajudar.
Nao era melhor o Edu estar aqui perto da senhora do que no meio da rua se escondendo
em casa de estranho?

L: O melhor era ele estar aqui dentro de casa. Quer se esconder? Eu que sou mae
dele vou esconder ele melhor do que ninguém.

Sal: E... ahhh... Hum. Ele tava dormindo aonde? (A cdmera se volta para Sarita
e para Tom. Ela dd um sorrisinho e ele faz uma cara de espanto. Apesar de ndo
demonstrar tdo claramente, Lucineide também se comporta como se estivesse
esperando a resposta).

Edu: Na sala ‘né’ pai. (E Salgadinho respira aliviado).

Ao encontrar o filho que estava desaparecido, Salgadinho que, em outros
momentos, demonstra ndo concordar com o estilo de vida de Sarita, chamando-a
inclusive de Saritdo, parece estar muito mais preocupado com a possibilidade de Edu ter
dormido na mesma cama que a personagem. Em sua cabeca, é como se o fato de Edu
estar sozinho com Sarita entre quatro paredes ja abalasse as estruturas da
heterossexualidade de seu filho. E até mesmo Lucineide, que tem afeto por Sarita e a
respeita, se mostra intrigada com a eventual proximidade entre ela e Edu.

Essa cena representa comportamentos corriqueiros de varias pessoas em relacao
a homossexualidade, por exemplo. Parece existir certa tolerancia com as relagdes homo,
mas desde que elas ndo ocorram com as pessoas da familia. Ou desde que homossexuais
nao facam sexo com ninguém.

Caracteristicas gerais da personalidade da personagem: criminoso, violento,
psicopata, saudavel, calmo etc.:

Sarita Vitti € “do bem”. Compreensiva, ela sempre faz de tudo para ajudar os
outros. Junto com Odaisa, chegou a pensar em um plano para proteger Dara de seu
marido Igor durante o parto dela, ja que a criancga era filha de Julio. Além disso, ela tem
uma percepcdo agucada do que acontece ao seu redor, o que fica expresso na fala de

Odaisa: “Quando a Sarita fala alguma coisa, vocé pode escrever embaixo que é certo



viu”. O desenrolar da trama confirma esse lado sensitivo da personagem. Antes de
todos, ela percebe que Eugénia é apaixonada por Julio e que Edu é o hacker procurado
pelos policiais. Enquanto Odaisa morre de medo das reagdes de Igor, Sarita insiste em
falar da bondade de seus olhos, que se expressa no fim da novela, pois o cigano nao faz
mal algum a Dara.

Aspectos sobre a sexualidade e o género da personagem

Personagem se apresenta (assume verbalmente) como: gay, lésbica, travesti,
transformista, transexual, transgénero, intersexo, bissexual:

Sarita nao utiliza nenhuma categoria para falar de si mesma. Ela apenas diz que
tem um corpo de homem com uma alma de mulher.

Em que ponto da narrativa fica claro que a personagem é homossexual,
lésbica, travesti, transformista, transexual, transgénero, intersexo ou bissexual?

Em reportagem publicada na Folha de Sdo Paulo no primeiro més da novela
Explode coracdo (novembro de 2005), Floriano Peixoto fez a seguinte afirmacao: "o
Brasil ndo € igual a zona sul do Rio de Janeiro, onde tudo € assimilado rapidamente. Até
agora, ndo houve sequer mencao a vida amorosa ou sexual de Sarita porque tudo tem
que ser feito aos poucos" (ESCOSSIA: 1995). De fato, a sexualidade de Sarita ndo foi
um tema muito abordado no decorrer da novela. Em entrevista a repdrter Lilian
Fernandes, em marco de 1996, o ator fala que, propositadamente, ela foi deixada de lado
para ndo atrapalhar a torcida pela adocao (FERNANDES: 1996).

Diante disso, ndo serd possivel tirar conclusdes tdo categdricas sobre o tema, o
que ndo nos impede de tecer algumas consideracdes. Rose se apaixona pelo homem que
enxerga em Sarita e faz de tudo para “converté-la”, mas Sarita gosta de Edu e mesmo
ndo ficando com ele, termina a novela na companhia de outro rapaz. Se levassemos em
conta a relacdo de obrigatoriedade comumente concebida entre corpo e orientacdao
sexual, j& que vemos aqui um corpo de um homem desejando um semelhante, seriamos
levados a concluir que Sarita ¢ homossexual, o que, alias, parte da imprensa fez.

Entretanto, as relagdes entre corpo, género, desejo e pratica sexual ndo sdo tao
coerentes assim (BUTLER: 2003). E as diversas formas de vivéncias trans indicam a
necessidade de “interpretar a identidade de género, a sexualidade, a subjetividade e o
corpo como modalidades relativamente independentes no processo de construcao das
identidades” (BENTO: 2006, p.25). Dessa forma, embora Sarita ndo assuma claramente
uma orientagdo sexual, por se sentir mulher e gostar de um homem, podemos dizer que

a personagem nao se vé como homossexual.



Como se da a performatividade de género? Que normas ou conjunto de
normas o personagem reitera e/ou reforca?

Mistura de Sarita Montiel e Monica Vitti, Sarita Vitti tem um qué de “fechacao”
em seu nome. Icone entre os gays ibero-americanos, segundo ela mesma, devido as
unhas longas e cintilantes e a maquiagem carregada, a atriz espanhola Sarita Montiel fez
fama de transgressora e chegou a ser chamada pelo cineasta Luis Bufiuel de ‘‘inculta
beleza fisica’> (DAEHN: 2002). Ja a diva italiana Monica Vitti, musa do cineasta da
mesma nacionalidade Michelangelo Antonioni, atuou em varios de seus filmes nos anos
sessenta e era um simbolo de beleza enigmética na época.

Mas, toda essa extravagancia nao ultrapassa seu nome. Sendo, em alguma
medida, uma transgénero, Sarita ndo se enquadra em uma feminilidade exagerada como
a de drag queens e transformistas. Ela ndo é uma parddia do feminino, pois se veste e se
comporta como uma mulher comum em seu cotidiano. Por outro lado, também nao se
encaixa totalmente nos padroes convencionais de feminino de submissdo e passividade,
que autores como Neusa Maria de Oliveira (1994) associam com a vivéncia da
transexualidade.

Embora deseje adotar uma crianga, o que a mantém vinculada a um forte
simbolo da mulher naturalizada - a maternidade, ela impde respeito, é autbnoma e nao
leva desaforo para casa, principalmente de homens. Paralelo a isso, Sarita ndo
demonstra interesse em promover intervengdes em seu corpo, assumindo sua anatomia
masculina, o que faz com que, majoritariamente, ela nao seja considerada nem
transexual nem travesti.

Cremos que o fato de ndo se adequar a categorias ndo deslegitima a vivéncia
trans de Sarita. No livro Problemas de género, Butler fala da falsa estabilizacdo do

género que, dentro da construgao e regulacdo heterossexuais da sexualidade,

oculta as descontinuidades do género, que grassam nos contextos
heterossexuais, bissexuais, gays e lésbicos, nos quais o género
ndo decorre necessariamente do sexo, e o desejo, ou a
sexualidade em geral, ndo parece decorrer do género - nos quais,
a rigor, nenhuma dessas dimensdes de corporeidade significante
expressa ou reflete outra (BUTLER: 2003, 194).

Nesse sentido, ao conjugar um corpo de homem e uma identidade de género
feminina, a personagem traz a tona tais descontinuidades e denuncia a génese discursiva

e cultural do gé€nero, que € falsamente estavel e natural.



Resumo conclusivo e redutor sobre a representacdo de nao heterossexuais

na sociedade:

Resultado 1: forte carga de esteredtipos e outras caracteristicas que

contribuem para a reduplicacdo dos preconceitos e da homofobia;

Resultado 2: caracteriza os personagens com alguns elementos da
comunidade queer, constréi um tratamento humanistico e contribui para o

combate aos preconceitos e a homofobia;

Resultado 3: caracteriza os personagens dentro de um modelo
heteronormativo que contribui para a reduplicacio dos preconceitos e da

homofobia;

Resultado 4: caracteriza os personagens dentro de um modelo
heteronormativo, mas constréi um tratamento humanistico e contribui para o

combate aos preconceitos e a homofobia.

Resultado 5: indica uma representacao dibia e produz davida sobre o

tratamento dado.

Em Explode Coracdo, Sarita ndo enfrentou grandes problemas nem com o
publico - “Chegaram a me dizer que me perseguiriam na rua. Nunca aconteceu. Sequer
me abordaram de maneira agressiva”, diz Floriano Peixoto em entrevista de Rodrigo
Teixeira (2001) - nem com o seu desenvolvimento dentro da trama: ela fez parte da
novela do inicio ao fim, tendo participado tanto do primeiro quanto do tltimo capitulo.
Nao podemos dizer o mesmo em relagio a imprensa e a militancia LGBT,
principalmente, devido a um motivo: a impossibilidade de encaixar a personagem em
um rétulo.

Em reportagem para a Folha de Sao Paulo, depois de descrever tudo que Sarita
ndo é, o jornalista Jackson Aradjo diz: “Sarita Vitti é apenas um personagem hibrido.
Nao é homem, ndo é mulher, ndo é drag nem travesti. Depois do sucesso de Sandrinho,
Sarita € a representacdo mais infeliz de um personagem gay que chega ao horario
nobre” (ARAUJO: 1995). Atribuindo uma carga pejorativa ao termo hibrido, o repérter,
em uma postura claramente redutora, equivocadamente, também afirma que Sarita é

homossexual.



Ja na reportagem intitulada ‘“Personagem cria polémica entre gays - Drag
queens, travestis € homossexuais militantes afirmam que Sarita Vitti tem identidade
indefinida”, publicada na Folha de Sdo Paulo, em novembro de 1995, nenhum dos
entrevistados fala da condicdo indefinida de Sarita como algo positivo. Descrevemos

aqui dois dos depoimentos:

"Sarita € uma sonsa [diz Jovana Baby, presidente da Astral -
Associacdo de Travestis e Liberados] toda recatada, nao tem
sensualidade nenhuma. E um gay no armério”. Segundo Jovana
Baby, o personagem parece ter medo de sua condicdo
homossexual e ainda ndo mostrou a realidade de preconceito e
perseguicdo do travesti brasileiro. (...) Mdrcio Leal, secretario do
grupo gay Atobd, critica o lado artistico do personagem, porque
considera que os shows ajudam a reforcar a visdo caricatural
sobre os homossexuais. "Ele tinha que se vestir de homem. Gay
nao € s6 show, ndo € sé caricatura", afirma (ESCOSSIA: 1995)

Ao falar das teorias da identidade feminista, que ao elaborarem atributos de cor,
sexualidade e etnia concluem sua lista com o que a autora chama de “envergonhado
‘etc’, Butler chama a atencdo para o processo ilimitdvel de significacdo - um excesso
que necessariamente acompanha qualquer esforco de postular as identidades de uma vez
por todas (Butler: 2003). Nos depoimentos citados acima, percebemos uma auséncia de
reflexdo sobre a existéncia de inumeradas vivéncias que ndo se encaixam em categorias,
o que resulta em concepgdes tao fixas como sao as categorias hegemonicas.

Reconhecemos que a preocupagdo em representar os personagens homossexuais,
bissexuais e trans como pessoas boas (0 que ocorre com Sarita), por vezes, pode ser tao
superficial e preocupante como as representagdes caricaturais. Porém, nesse caso, o
contexto talvez justifique o posicionamento da autora Gléria Perez, pois naquele
periodo nenhuma novela tinha ainda se aprofundado na tematica trans - a primeira
personagem assumidamente transexual surge em As Filhas da Mde em 2001°.

Mas nao podemos perder de vista que Sarita, ainda que ndo tenha sido bem
recebida pela midia, provocou discussdes sobre a tematica trans e, possivelmente, gerou
desdobramentos como o personagem transformista Nicete da telenovela O Campedo,
que estreou na emissora Band em maio de 1995, quando Explode Corag¢do terminou. E

por mais que sua sexualidade ndo tenha sido problematizada, a personagem tinha vida

* Ver COLLING e SANCHES (2008).



propria e relevancia na novela. Diante de tudo isso, consideramos que o resultado 4 é o

mais apropriado para classificar a representacio da personagem.
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